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Podstawa prawna:

Rozporzqdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 15 grudnia 2016 r.
w sprawie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego
w publicznych szkotach artystycznych (Dz. U. z 2016 r. poz. 2248).



CELE KSZTALCENIA — WYMAGANIA OGOLNE

1. Pobudzanie zamitowania do muzykowania w orkiestrze
Uczen rozwija zamitowanie do gry w orkiestrze, pracy w grupie oraz odczuwa
satysfakcje z powierzonych i zrealizowanych zadan artystycznych.

2. Przygotowanie ucznia do pracy w orkiestrze

Uczen:

a.
b.

ksztattuje wiedze i umiejetnosci niezbedne do gry w zespole orkiestrowym
wykorzystuje doswiadczenie zdobyte w trakcie nauki innych przedmiotéw
muzycznych

CELE KSZTALCENIA — WYMAGANIA SZCZEGOtOWE

1. Ksztatcenie zamitowania do muzykowania w orkiestrze

Uczen:

1) jest sSwiadomy roli, jakg petni instrumentalista w zespole

2) wykazuje dyscypline artystyczng i ogdélnowychowawczg

3) jest systematyczny, punktualny, cierpliwy, wytrwaty i kolezenski

4) uczestniczy w prezentacjach zespotu

5) posiada umiejetnos¢ koncentracji

6) dba o estetyke sceniczng zespotu, zgodng z obowigzujgcymi normami

2. Przygotowanie ucznia do pracy w orkiestrze

Uczen:

1) zna notacje muzyczng, w szczegolnosci wartosci nut i pauz, metrum,
wysokosci  dZzwiekéw, znaki chromatyczne, orientuje sie we
wspotzaleznosci gtosow w orkiestrze

2) czyta nuty ze zrozumieniem w zakresie umozliwiajgcym wykonanie a
vista prostych utworéw muzycznych w wolnym tempie

3) posiada podstawowe umiejetnosci w zakresie techniki gry na
instrumencie

4) wykorzystuje w grze specyficzne dla swojego instrumentu rodzaje
artykulacji, agogiki, dynamiki i frazowania

5) samodzielnie stroi swdj instrument i dba o intonacje

6) zachowuje prawidtowg postawe podczas gry

7) dba o puls, swobode ruchu oraz koncentracje podczas gry

8) dba o jakos¢ i barwe dzwieku

9) samodzielnie przygotowuje swoje miejsce pracy, koryguje popetnione
btedy stuchajgc pozostatych cztonkdw orkiestry

10) dba o wtasciwe wyposazenie do pracy w orkiestrze

11) samodzielnie zaznacza w nutach uwagi prowadzacego zajecia

12) wykorzystuje technologie informacyjng i komunikacyjng w zakresie
wskazanym przez nauczyciela do lepszego przygotowania prezentacji
muzycznej

13) dokonuje krytycznej oceny wykonywanego utworu oraz koryguje
popetnione btedy

14) pracuje w zespole nad zadaniami wyznaczonymi przez nauczyciela

15) wykazuje gotowos¢ do wystepow



Cele i zadania gry w orkiestrze szkolnej

1. Rozwijanie techniki instrumentalnej zapoczatkowanej w trakcie nauki
indywidualnej ucznia.

2. Ksztattowanie wrazliwosci na jakos¢ brzmienia zespotu ztozonego
z réznych grup instrumentéw.

3. Rozwijanie poczucia rytmu, ksztatcenie stuchu i wyobrazni muzycznej,
formowanie gustu artystycznego uczniéw.

4. Rozwijanie poczucia dyscypliny i umiejetnosci gry zespotowej.

5. Ksztattowanie umiejetnosci czytania tekstu muzycznego i gry a vista.

6. Stymulowanie zamitowania uczniéw do wspdlnego muzykowania
kameralnego i zespotowego.

7. Poznawanie réznych utwordéw orkiestrowych posiadajgcych swoj styl
epokowy i okreslong forme muzyczna.

8. Rozwijanie zdolnosci interpretacyjnych w ramach wspdlnie
wypracowanej koncepcji uwzgledniajgcej sugestie dyrygenta.

9. Nauka wtasciwych zachowan estradowych.

10. Przygotowanie ucznia do gry w orkiestrze w szkle muzycznej Il stopnia
( jesli zamierza kontynuowac nauke ) oraz w innych zespotach
instrumentalnych.

11. Przygotowanie ucznidw konczacych edukacje muzyczng na etapie szkoty
muzycznej | stopnia do gry w réznego typu zespotach amatorskich,
domach kultury, zespotach folklorystycznych itp.



Uwagi o realizacji programu

Praca na zajeciach powinna przebiega¢ dwukierunkowo. Pierwszy nurt to
dalsze ksztatcenie instrumentalne wychowankdw, forma pracy oparta na
¢wiczeniu, szkoleniu, studiowaniu podstawowego repertuaru orkiestrowego.
Drugi to przygotowanie do publicznych wystepdw zgodnych z planem
dydaktyczno — wychowawczym szkoty akcjg koncertowg dla potrzeb szkoty
i Srodowiska.

Organizacja pracy i metody nauczania

1. Zajecia orkiestry jako przedmiot lekcji zbiorowych odgrywajg szczegdlng
role w procesie wychowawczym i ksztatceniu artystycznym. Wyrabiajg
wiasciwg postawe spoteczng i osobista u ucznidw oraz ksztattuja
pozytywng motywacje do aktywnosci w pracy nad opanowaniem
repertuaru i Swiadomym uczestnictwem w wydarzeniu artystycznym.

2. Duzag role w pracy odgrywajg takie czynniki jak: wspdlna
odpowiedzialnos¢ artystyczna, organizacyjna, porzgdkowa.

3. Program przedmiotu powinien by¢ dostosowany do mozliwosci
technicznych, interpretacyjnych i wykonawczych uczniéw. W zajeciach
uczestniczg obowigzkowo uczniowie klas 4, 5, 6 dziatu dzieciecego i klas
2, 3, 4 dziatu mtodziezowego sekcji instrumentéw smyczkowych oraz
sekcji instrumentow detych i perkusiji.

4. Praca z zespotem ma charakter gtéwnie éwiczebny w oparciu o posiadang
przez ucznidw rdéznorodng oraz zintegrowang na biezgcy uzytek wiedzg
muzyczng. Wiedza ta jest poszerzona i aktualizowana w trakcie pracy
zespotowe;j.

5. Zajecia nalezy rozpoczag¢ od precyzyjnego nastrojenia wszystkich
instrumentéw. Nastepnie nalezy rozegrac¢ zespdt gama, etiudg, innymi
¢wiczeniami. Bardzo waznym etapem pracy jest tez kontrola wszystkich
grajagcych w zespole pod wzgledem jakosci brzmienia dzwieku
w zaleznosci od stylu i charakteru utworu. Na jako$¢ i pozadany efekt
koncowy wptywa w znacznej mierze dostateczna precyzja intonacyjna,
rytmiczna, stosowanie odpowiednich Srodkéw ekspresji wykonawczej
( dynamika, agogika, artykulacja itp. ) U uczniéw zaczynajgcych gre
w orkiestrze nalezy zwrdci¢ szczegdlng uwage na to, by skupiali sie nie
tylko na swojej indywidualnej grze, ale rowniez byli pilnie wstuchani
w cato$é brzmienia zespotu. Niejednokrotnie podczas pierwszych zajec



mozna zaobserwowa¢ u tych wychowankéw pewien pozytywny
muzyczny ,,szok” ( zwigzany z potrzebg adaptacji do licznego zespotu
wykonawczego ), ktéry oczywiscie z czasem mija.

. Osobnym problemem w zakresie precyzji intonacyjnej, harmonicznej
oraz rytmicznej jest kwestia dostrojenia sie do catosci aparatu
wykonawczego w przypadku pracy nad repertuarem wokalno -
instrumentalnym czy solowym. Szczegdlnym zadaniem prowadzgcego
zajecia jest nauka wtasciwej reakcji na gesty dyrygenta. Powinna to by¢
mozliwie szybka i wiasciwa reakcja poprzez Scisty kontakt dyrygenta
i zespotu, co zapewnia harmonijng wspodtprace. Jest to zadanie trudne,
wymagajgce  duzego  skupienia  zaréwno  prowadzacego, jak
i orkiestrowiczéw, dlatego powinno by¢ realizowane na kazdych
zajeciach.

. Préby poczatkowe majg na celu witasciwe rozczytanie tekstu utwordw.
Dobrze jest wiec poczatkowe zajecia rozpoczgé¢ od préb sekcyjnych
( np. skrzypce |, II, 11, altdwki, wiolonczele, kontrabasy, instrumenty dete,
perkusyjne ). Czas nalezy tak rozplanowa¢, aby wykorzysta¢ go na
opalcowanie, zaznaczenie kierunkéw i podziatu smyczka, ewentualnych
korekt dotyczacych gry w pozycjach ( niektdore trudniejsze odcinki
uproscic, aby nie gra¢ wersji w petni profesjonalnej ). Kazdorazowo na
zajeciach uczniowie powinni posiadac¢ przybory do pisania na wypadek
koniecznosci zaznaczania w tekscie ewentualnych zmian graficznych. Po
wiasciwym rozczytaniu nalezy kontynuowaé préby sekcyjne, ale
w wiekszych grupach instrumentalnych, np. skrzypce I, Il i lll + altéwki,
wiolonczele, kontrabasy, aby potaczy¢ ostatecznie caty kwintet
smyczkowy. Ostatnim etapem pracy jest potgczenie wszystkich grup
instrumentow oraz praca np. z chérem czy solista.

. Szczegdblng wartos$é i walory artystyczne zawierajg pozycje z repertuaru
muzyki barokowej i klasycznej. Nie nalezy jednak ograniczac sie jedynie
do wymienionych okresow z historii muzyki. Uczniowie powinni
poznawaé réwniez utwory z innych epok. Literatura odpowiadajaca
poziomowi instrumentalnemu ucznidw szkoty muzycznej | stopnia nie
jest zbyt obszerna. Nalezy dokonywaé rdéinego rodzaju adaptacji
utwordow instrumentalnych, przerdbek, itp. bez szkody dla wartosci
artystycznej dzieta. Nauczyciel powinien byé w statym kontakcie
z nauczycielami przedmiotu gtéwnego wychowankow. Sprzyja to
lepszemu opanowaniu utworéw pod wzgledem aplikatury, ustalenia
kierunku smyczkow, pozycji i rodzajéw artykulacji mozliwych do
wykonania. Dodatkowe préby odbywajg sie tylko w porozumieniu
z dyrekcjg szkoty.



Kryteria oceny pracy ucznia

Ucznidw obowigzuje aktywnos¢ na zajeciach. Siedzaca postawa podczas gry
powinna by¢ prawidlowa, wymaga to szczegdélnej uwagi nauczyciela.
Niezmiernie istotne dla formacji wychowankdéw jest poczucie kontroli przez
prowadzacego, swiadomos$é systematycznej obserwacji zaangazowania w gre,
oceny poziomu wkfadu pracy wnoszonego do realizacji celu — ostatecznej
interpretacji i prezentacji utworu. Dla oceny pracy ucznia nastepujgce kryteria
powinny by¢ brane pod uwage w pierwszej kolejnosci:

- aktywno$é i zaangazowanie

- szybkos$¢ i doktadno$é realizacji polecen nauczyciela

- stopien umiejetnosci gry a vista

- kolezenskos¢ i pozytywny stosunek do kolegéw

- umiejetno$¢ dostosowania sie do ogdtu grajacych

- zachowanie podczas zajeé, zdolnos¢ koncentracji i twodrczego
myslenia

- stopienn opanowania tekstu, znajomosc¢ stylu, wtasciwych wzoréw
interpretacji utworu

- punktualnos¢ i frekwencja

Istotng pomoc dla nauczyciela stanowig wspodfczesne S$rodki techniczne
umozliwiajgce nagranie i odtworzenie granych utworéw. Wzorowanie sie na
najlepszych nagraniach opracowywanych utwordéw pozytywnie wptywa na
jako$¢ interpretacji i prezentacji wykonywanego w trakcie koncertéw
repertuaru. Na koniec nalezy wspomniec o szczegdlnej odpowiedzialnosci i roli
prowadzgcego zajecia. Dyrygent powinien by¢ przygotowany do kazdych zajec i
dysponowaé ustalonym planem. Niezwykle istotna jest odpowiednia
samodyscyplina nauczyciela, ktéry wypracowuje najwyzsze standardy wymagan
w pierwszej kolejnosci u siebie, a nastepnie od zespotfu. Nieoceniona wydaje sie
rola przyjaznej, ale skupionej atmosfery, wypetnionej pasjg i klimatem
zamitowania do wspdlnego muzykowania. Od tego bowiem zalezy jakos$¢
osiggnietego poziomu orkiestry.



Literatura przedmiotu

Chylinska, S. Haraschin, B. Schaffer - Przewodnik koncertowy, PWM 1991.
A. Szalinski - Muzykowanie zespotowe, Warszawa 1970.

J. Zabtocki — O technice dyrygowania, Wydawnictwo COMUK 1962.

T. Tomaszewski - Psychologia, PWN Warszawa.

J. Wierszytowski - Psychologia muzyki, PWN 1981.



PROPOZYCJE REPERTUAROWE

UTWORY NA ORKIESTRE:

MUZYKA FILMOWA:

W. Kilar —
F. Chuchill —
H. Mancini —
E.John—

»Walc” z filmu , Tredowata”

Krélewna Sniezka
Rézowa pantera
Krél Lew

CHOR | ORKIESTRA:

A. Humdziak — Marchott

M. Haydn —

Laudate pueri dominum

A. Panufnik— Pope’s Weeping Willows
J. S. Bach — Kantata o kawie

C. Orff — Carmina Burana

Fr. Schubert — Messa G-dur

KONCERTY SOLOWE:

H. M. Goérecki —

” ”

Koncert na klawesyn i orkiestre smyczkowa
Il Koncert na fortepian i orkiestre

B. Hummel - Concerto classico op. 103 b na skrzypce i orkiestre smyczkowa

P. Huber —

Rumanisches koncert na ksylofon i orkiestre

W. A. Mozart— Andante c- dur ( flet i orkiestra )

A. Rowley —

Miniature concerto na fortepian i orkiestre

G. Ph. Telemann — Koncert g — dur na altéwke i orkiestre
R. Twardowski — Maty koncert na fortepian i orkiestre

A. Vivaldi— Koncert a —moll na dwoje skrzypiec i orkiestre smyczkowa
R Koncert h-moll na czworo skrzypiec i orkiestre smyczkowa
UTWORY NA ORKIESTRE BEZ CHORU | SOLISTOW:

Baird T. — Suita w dawnym stylu

Beethoven L. - 5 Contretanze

Bosak M. — Preludium i Fughetta

Brahms J. — Walzer A-dur

Bujarski Z. — Bagatela

Czibulka A. — Stephanie — Gavotte

Elton J. - The Lion King



Fibich 2. - Poemat op. 39

Gérecki H. M. — Koncert na klawesyn i orkiestre smyczkowg
Gorecki M. — Il Koncert na fortepian i orkiestre
Gummesson T. — Spiewaj razem z nami

Haydn J. A Mozart L. - Symfonia dziecieca

Haydn M. — Laudate pueri dominum

Hummel B. — Concertino classico op. 103 b.
Hundziak A. — Marchoftt

Ivanovici J. — Donauwellen

Joplin S. — ,Bethena” A Concert Waltz
Kiesewetter T. — Tance Polskie, Suita

Lohr H. - Tempo! Tempo!

Mascagni — Cavalleria rusticana

Monti V. - Czardasz

Mozart W. A. — Andante C-dur

Mozart W. A. - Divertimento

Mozart W. A. — Trzy tance niemieckie
Offenbach-Binder — Orfeusz w piekle — Uwertura
Pachelbel J. - Kanon

Panufnik A. — Pope’s Weeping Willows

Panufnk A. — Suita staropolska

Ravel M. — Concerto pour piano et orchestra
Rosas J. — Ponad falami

Saint-Saens C. — Aguarium — “ Karnawat zwierzat ”
Saint-Saens C. — Finat — “ Karnawat zwierzat ”
Saint-Saens C. — Skamieniatosci — ,, Karnawat zwierzat ”
Schrammel J. - Wien bleibt Wien

Sikorski K. - 4 Polonezy wersalskie, Polonez 1
Strauss J. — Bitte schon

Strauss J. — Kaiser — Walzer op. 437

StraussJ. — Radetzky —March

Strauss J und J. - Pizzicato — Polka

Sydor P. B. — Zaczarowane ogrody

Telemann G. Ph. — Koncert G-dur ( wiolonczela i orkiestra )
Vivaldi A. - Sinfonia id Do Maggiore

Vivaldi A. - Koncert na dwoje skrzypiec i orkiestre
Vivaldi A. - Koncert h-moll na czworo skrzypiec
Waldteufel E. - Dolores Walzer

Waldteufel E. - Espana



