Zatqcznik nr 1 do SWZ

Opis przedmiotu zamdwienia
| Informacje podstawowe

1. Przedmiot zamdwienia:

1.1. Opracowanie scenariuszy oraz kompleksowa produkcja 8 filmow
animowanych (o dtugosci od 3 do 4 minut) dedykowanych na wystawe gtéwng
pt. ,Co robi zdjecie?” w Muzeum Fotografii w Krakowie znajdujgcym sie przy ul.
Rakowickiej 22. Filmy bedq stanowi¢ wazny element ekspozycji i majg sie odnosic

do konkretnych zagadnien pod tytutami:

a) Narodziny fotografii;

b) Studio XIX-o0 wiecznego fotografa;

c) Dagerotypia;

d) Mokry Kolodion;

e) Ambrotypia, ferrotypia, panotypia, polaroid;
f) Sucha ptyta zelatynowa;

g) Autochrom, fotografia cyfrowa;

h) Odbitki fotograficzne;
1.2. Przygotowanie 5 prezentacji multimedialnych do projekcji na wystawie:

a) Prezentacja 28 fotografii kolodionowych Walerego Rzewuskiego;
b) Prezentacja 60 autochromdéw Tadeusza Rzqcy;

c) Prezentacja albumu nieznanego autora/nieznanej autorki;

d) Prezentacja 6 fotografii Klementyny Zubrzyckiej;

e) Prezentacja 29 fotografii Emila Tomzy
2. Tto Projektu:

Filmy oraz prezentacje multimedialne bedqg pokazywane na wystawie gtéwnej
MuFo pt. ,Co robi zdjecie?”. Jest to wystawa przekrojowo prezentujgca zaréwno
historie fotografii jak i jej terazniejszosé i przysztosc. Tytut ,,Co robi zdjecie?”

oddaje wielowymiarowe podejscie do fotografii, ktére przyjgt zespdt kuratorski



Muzeum. Zadajqc pytanie ,co robi” — a wiec ,jak dziata”, ale takze, w
kolokwialnym rozumieniu — ,,co tworzy” czy ,.co sktada sie na” zdjecie, kuratorzy
siegajq po szereg tematdéw zwiqgzanych z procesem fotografowania, sposobami
wykorzystania zdjed i kulturowym znaczeniem fotografii. Podzielona na pieé
czesci prezentacja (Technologia; Fotografujqcy; Fotografowane, Informacja,
Przysztosé) wprowadzi widza w swiat réznych technik fotograficznych,
pozwalajgc mu zrozumied nie tylko, jak powstajqg wspdtczesne odbitki
fotograficzne, ale takze dowiedzied sie, jakie metody wczesniej stosowano do
zapisu obrazéw na papierze. Zwiedzajqcy bedq mieli okazje zapoznad sie z
najwazniejszymi polskimi fotografami

i fotografkami, ktérych prace znajdujq sie w krakowskich zbiorach. Widzowie
przyjrzq sie nie tylko postaciom artystéw, ale takze przeglgdowi tematdw,
poruszanych przez niemal dwiescie lat istnienia medium. Catos¢ zakonczy
fragment o przysztosci fotografii — o wspdtczesnych technikach obrazowania,
wykorzystujqcych fotografie, czy o tym, jak na przemiany swiata (oraz
technologii) reagujq artysci i artystki.

Na wystawe ,,Co robi zdjecie?” sktada sie okoto 1000 muzealidw ze zbioréw
Muzeum Fotografii w Krakowie — odbitki i aloumy fotograficzne, szklane klisze,
negatywy oraz sprzet fotograficzny. Réznorodnosc prezentowanych obiektéw nie
tylko odzwierciedla bogactwo zbioréw muzeum, ale przede wszystkim jest
dowodem na szerokie spojrzenie na fotografie. Nowa wystawa stata patrzy na
fotografie szeroko, ukazujqgc jq jako zmieniajgcg swiat technologie, intymny

sposdb zapisu, towarzyszke i narzedzie niekonczqgcych sie globalnych przemian.

Doktadne rozmieszczenie filmdéw i projekcji zostanie oméwione z Wykonawcg

przez Zamawiajgcego.

W czesci pt. Technologia. 6 filméw animowanych (Dagerotypia; Mokry kolodion;
Ambrotypia, ferrorypia, panotypia, polaroid; Sucha ptyta zelatynowa; Autochrom
fotografia cyfrowa; Odbitki fotograficzne) bedzie prezentowanych na
ekspozytorach wyjasniajgcych dziatanie poszczegdinych technik fotograficznych.

Wazne jest zatem aby podczas pracy nad filmami bra¢ pod uwage wyglqd



i zawartos¢ merytoryczng dedykowanego im ekspozytora. 1 film (Studo XIX-o
wiecznego fotografa) bedzie prezentowany na ekspozytorze poziomym w poblizu
makiety studia fotograficznego. Wazne jest aby film wspdtgrat z merytoryczng
koncepcjg makiety. 1 film bedzie prezentowany

w formie projekcji na Scianie (Narodziny fotografii). Projekcja bedzie widoczna

z daleka. Dlatego podczas pracy nad filmem nalezy uwzglednié specyfike

przestrzeni czesci pt. Technologia.

Prezentacje multimedialne zostang umieszczone na ekspozytorach pionowych
(fotografie kolodionowe Walerego Rzewuskiego; Autochromy Tadeusza Rzqcy;
fotografie Emila Tomzy) w czesciach Technologia i Fotografujgcy oraz na jednym

ekspozytorze poziomym w czesci Informacja.
3. Wktad merytoryczny do przygotowania
3.1. Filméw animowanych

3.1.1. Dagerotypia (film)

Film powinien opowiadac o tym jak powstaje dagerotypia. W pracy nad filmem
nalezy wydoby¢ cechy charakterystyczne dagerotypii. Zdjecie w technice
dagerotypii tworzone jest w pojedynczym niepowtarzalny egzemplarzu na
wypolerowanej srebrnej, lustrzanej powierzchni. Jest to technika, ktéra
jednoczesnie jest pozytywem i negatywem. Dostrzec to mozna zmieniajgc kqt
patrzenia na zdjecie. Fotografia wykonana w tej technologii jest bardzo delikatna,
podatna na dziatanie promieni stonecznych, ktére sprawiajq, ze z czasem

fotografia moze znikngd. Jest to pierwsza powszechna technika fotograficzna.

Film powinien rozpoczqg¢ sie od krétkiego wprowadzenie historycznego. Gtéwng
osiq narracji powinna by¢ praca fotografa nad wykonaniem dagerotypu od
samego poczqgtku az do konca. Nalezy uwzglednic¢ przygotowanie materiatéw do
wykonania zdjecia; wykonanie zdjecia aparatem fotograficznym; prace nad
wywotaniem dagerotypu w ciemni (kluczowy moment filmu); utrwalenie fotografii
na materiale swiattoczutym; oprawienie fotografii i przekazanie jej klientowi. Pod

koniec filmu powinno zostaé zaprezentowane to, jak klienci zaktadu



fotograficznego obchodzili sie z dagerotypiq i jak jg wykorzystywali, czyli jakg
funkcje spotecznq petnita dagerotypia. Film powinien mie¢ wyrazne zakonczenie,
w ktérym moze zostaé uwzglednione przedstawienie tego dlaczego dagerotypia
jest tak cenna dla kolekcjonerdw i muzedw fotografii na swiecie. Realia filmu

powinny nawigzywac do czasow powstania dagerotypii czyli | potowy XIX wieku.

Krotki rys historyczny:

Obraz powstaty w camera obscura utrwalit Joseph Nicéphore Niépce w latach 20.
XIX wieku. Technologia dagerotypii, ktéra jako pierwsza w historii umozliwiata
utrwalenie doskonatego obrazu i jego masowe rozpowszechnianie, zostata
upubliczniona w 1839 roku. Jej nazwa pochodzita od nazwiska jej wynalazcy
Louisa Jacques’a Daguerre’a pracujgcego w spotce z Josephem N. Niépce'em az
do jego sSmierci Ta metoda robienia zdje¢ wykorzystywata swiattoczutosd jodku
srebra. Poczqgtkowo wykonanie zdjecia wymagato skomplikowanych, zmudnych

i dtugotrwatych przygotowan. Pomimo tego wynalazek fotografii szybko sie
rozpowszechnit. W wielu krajach na swiecie ukazaty sie ttumaczenia podrecznika
do tworzenia dagerotpii autorstwa samego Daguerre’a, a wiele oséb, ktére

w praktyczny sposéb opanowaty te metode, zaczeto wykonywad dagerotypie

zarobkowo, zwykle wedrujgc z miasta do miasta.

|ak sie robito dagerotypie?

Wybierano pozbawiong skaz, réwno wywalcowang blache miedziang lub
mosieznq i metodqg galwaniczng pokrywano jq cienkg warstewkq srebra.
Nastepnie polerowano posrebrzang powierzchnie za pomocg tamponu

i rozdrobnionej ziemi okrzemkowej z dodatkiem oleju. Dla wzmocnienia efektu
ptyte ogrzewano, a nastepnie schtadzano, ktadgc na kamienng ptyte. Kiedy
otrzymano juz efekt lustrzany, pozbawiony jakichkolwiek rys, ptyte doktadnie
odttuszczano. Nastepnym etapem byto uczulanie ptyty, ktdre przeprowadzano w
specjalnie skonstruowanej skrzynce. Na jej dno wysypywano krysztatki jodu, a na
wierzch ktadziono posrebrzang ptyte stronqg wypolerowanq do dotu. Unoszqce sie
wewngqgtrz opary jodu osadzaty sie na powierzchniach posrebrzanych i w wyniku

bardzo prostej reakcji tworzyty jodek srebra. Tak uczulong ptyte tadowano



w ciemni do kasety i po zainstalowaniu jej w tylnej czesci aparatu wykonywano
zdjecie. Po naswietleniu ptyty nastepowato wywotanie w innej, tym razem
metalowej skrzynce, gdzie podgrzewano naczynie z rteciq. Obraz, ktéry sie
pojawit, nalezato jeszcze utrwalié¢ w tiosiarczanie sodu, wyptukad, wysuszyc i

odpowiednio oprawic.
3.1.2. Ambrotypia, Ferrotypia, Panotypia, Polaroid (film)

Film powinien opowiadac o tym jak powstaje ambrotypia, ferrotypia, panotypia
i polaroid. Film powinien podkresla¢ wazng motywacje do tworzenia fotografii
w wyzej wymienionych technikach tj. otrzymywanie zdjecia jak najszybciej

i przekazanie go zainteresowanym.

Film powinien rozpoczynad sie od przedstawienia krétkiego tta historycznego
technik zmierzajqcych do natychmiastowego otrzymania fotografii. Gtéwna o$
narracyjna filmu powinna koncentrowad sie na wykonaniu ambrotypii, ferrotypii
i panotypii od poczgtku do samego konca. Prezentacja powinna uwzgledniac
zatem przygotowanie materiatdw do wykonania zdjecia; fotografowanie
aparatem; prace nad naswietlonym materiatem w ciemni; wywotanie zdjecia
(kluczowy element filmu); utrwalenie fotografii, oprawienie zdjecia i przekazanie
go klientowi. Natomiast podsumowaniem catego fimu moze by¢ syntetyczna
informacja na temat tego jakg funkcje petnity ferrotypia, ambrotypia, panotypia
oraz przedstawienie tego jak wspodtczesnie tworzone sq zdjecia natychmiastowe
przy pomocy polaroidéw, instaxéw. Na koncu moze pojawié sie takze krétka
wzmianka o fotografii cyfrowej, ktdra jest prezentowana na innym ekspozytorze.
Realia, estetyka filmu powinny nawigzywac do potowy XIX-o wieku oraz lat 70.

XX wieku (polaroid).

Krotki rys historyczny

Od samego poczaqtku klient korzystajgcy z ustug fotografa marzyt o tym, aby od
razu zobaczy¢ swdj sfotografowany wizerunek. Technologie fotograficzne
opierajqgce sie na metodzie negatywowo-pozytywowej byty bardzo

czasochtonne. Szybko jednak zauwazono, ze mozna znaczgco skrécic¢ czas



oczekiwania na gotowe zdjecie. Wymagania klientéw doprowadzity do
powstania technik bezposredniego pozytywu, takich jak ambrotypia, ferrotypia,

panotypia i polaroid.

Ambrotypia jest technikqg otrzymywania obrazéw pozytywowych bezposrednio
z negatywu kolodionowego. Technika ta zaczeta byé powszechnie stosowana od
roku 1854, kiedy James Ambrose Cutting opatentowat sposéb sporzgdzania

ambrotypdw noszqcych nazwe od jego nazwiska.

W 1856 roku dwaj wynalazcy Hamilton Smith w Stanach Zjednoczonych i
William Kloen w Wielkiej Brytanii opatentowali niezaleznie technologie
sporzqdzania bezposrednich pozytywdéw na blasze. Zdjecia wykonane tg

technikq okresla sie najczesciej nazwq ferrotypia lub tintypia.

Wynalazcq panotypii byt francuski fotograf Jean Nicolas Truchelut, ktdry juz
w 1852 roku wpadt na pomyst, aby przeniesc obraz ze szklanego negatywu

kolodionowego na ciemne elastyczne podtoze.

Technologia tworzenia fotografii natychmiastowej opracowana przez firme
Polaroid w latach 40. XX wieku byta dosy¢ skomplikowana. Uzywano do niej
materiatéw sktadajqcych sie z dwdéch arkuszy, ktére tadowano jednoczesnie do
aparatu. Po wykonaniu zdjecia trzeba je byto samodzielnie wyciggnagd i po jakims
czasie rozdzieli¢. W efekcie powstawato zdjecie w kolorze sepii. Technologia
firmy Polaroid zostata udoskonalona na poczqgtku lat 60. XX wieku, kiedy
wprowadzono do uzycia barwne dwukartkowe materiaty do fotografii
natychmiastowej. W 1972 roku pojawit sie w sprzedazy aparat Polaroid SX 70, a
wraz z nim nowy jednokartkowy, barwny materiat fotograficzny na podtozu
plastikowym. Po naswietleniu zdjecia gotowy obraz wysuwat sie samoczynnie z
wnetrza aparatu

i byt widoczny od razu bez koniecznosci odrywania folii.

|ak sie robito ambrotypie?

Po sporzqgdzeniu negatywu w technice mokrego kolodionu podktadano pod niego

czarne tto. Dzieki temu obraz byt widoczny jako pozytyw. Ambrotypie oprawiano



w ramke podobng do stosowanych w dagerotypach i umieszczano jg w
ozdobnym pudeteczku oklejonym ttoczonym i lakierowanym papierem

introligatorskim.

Jak sie robito ferrotypie?

W ferrotypii podtozem zdjecia jest cienka blacha zelazna pokryta czarnym lub
brgzowym lakierem. Na te blache fotograf wylewat emulsje kolodionowq

i wykonywat zdjecie. Poniewaz podtoze stanowito ciemne tto, po wywotaniu
obraz byt od razu widoczny jako pozytyw. Mimo ze tq metodq uzyskiwano obrazy
mato efektowne wizualnie, ferrotypia stata sie ulubiong technikg

wykorzystywangq przez wedrownych fotograféw.

Jak sie robito panotypie?

Naswietlong emulsje fotograficzng transferowano z ptyty szklanej na cerate
nasgczong gumq arabskq, ktéra mocno wiqzata emulsje z podtozem. Dzieki temu,
ze cerata byta czarna, oglgdajgcy widziat obraz pozytywowy tak jak w
przypadku ambrotypii i ferrotypii. Technika ta nie weszta do powszechnego

uzycia, stgd panotypie stanowiq obecnie duzg rzadkosc.

|ak powstawaty zdjecia w technice polaroid?

Pierwszy typ czarno-biatego materiatu natychmiastowego sktadat sie z dwdch
arkuszy — negatywowego i pozytywowego. Najpierw naswietlano wewnqtrz
aparatu odwijany z rolki arkusz negatywu, ktéry nastepnie stykat sie

z prowadzonym réwnolegle arkuszem pozytywu. Obydwa arkusze wyciqgano
przez specjalng szczeline z boku aparatu. Zanim jednak opuscity aparat, byty
razem przeciskane przez zestaw stalowych rolek, ktére rozprowadzaty miedzy
nimi specjalng paste wywotujqcg, tworzqc przez chwile jedng catos¢. Na gotowe
zdjecie trzeba byto chwile poczekad. Negatyw wywotywat sie bardzo szybko,

a nienaswietlony obraz tworzony przez ziarna soli srebra byt rozpuszczany przez
zawarty w pascie odczynnik i przenosit sie metodq dyfuzji na arkusz
pozytywowy. Po uptywie okoto minuty mozna byto niepotrzebny negatyw
oderwad, odstaniajqgc gotowy monochromatyczny obraz pozytywowy o barwie

sepii. W 1963 roku pojawit sie w sprzedazy materiat barwny Polaroida o



wielowarstwowej budowie sktadajqcy sie zaréwno z trzech emulsji czarno-
biatych, uczulonych na poszczegdlne barwy podstawowe, jak i dodatkowych
warstw barwnika

w kolorach uzupetniajqcych, ktéry migrowat z negatywu na pozytyw. Tak

tworzono kolorowe polaroidy.

3.1.3. Mokry kolodion (film)

Film opowiada o tym jak tworzy sie zdjecie w technice mokrego kolodionu. Film
powinien podkreslac¢ skomplikowany proces wykonywania zdjecia w tej
technologii; koniecznosé zmudnego przygotowania materiatéw do
fotografowania; szybkiego wykonania zdjecia; koniecznosé posiadania studia
fotograficznego bqgdz ciemni plecakowej zeby materiat przygotowac a nastepnie
wywotaé. W filmie tym mozna zwrdéci¢ uwage na oryginalnosé XIX-o wiecznego
studia fotograficznego poniewaz technika mokrego kolodionu zdynamizowata ich
powstawanie w Il potowie XIX wieku. W filmie warto zaznaczy¢ doskonatosc
negatywoéw wykonywanych w tej technologii (nie rézniq sie jakoscig od
wspodtczesnych) oraz przyczynienie sie do masowego rozpowszechnienia

fotografii.

Film powinien rozpoczynad sie od przedstawienia krétkiego tta historycznego.
Zasadnicza czesd filmu powinna opowiadac o pracy fotografa lub fotografki nad
wykonaniem zdjecia w technice mokrego kolodionu. Film powinien zatem
zawierad nastepujqce etapy: przygotowanie materiatéw do wykonania fotografii;
zrobienie zdjecia aparatem fotograficznym w atelier; praca nad fotografig w
ciemni; wywotanie negatywu (kluczowy element filmu); wykonanie odbitki
pozytywowej; przygotowanie fotografii do przekazania klientowi (naklejenie
fotografii na tekturke); przekazanie fotografii klientowi; prezentacje tego co klient
robi

z zakupiongq fotografiq. Film moze koriczy< sie poréwnaniem jakosci fotografii
kolodionowej z jakosciq fotografii wspdtczesnej. Estetyka i realia filmu powinny

nawiqgzywac do Il potowy XIX wieku.

Krétki rys historyczny




Dagerotypia nie pozwalata na kopiowanie sfotografowanego obrazu. Pierwszqg
technikq negatywowo-pozytywowq, ktéra to umozliwiata, byta wynaleziona

i opatentowana w 1841 roku przez Wiliama Henry’ego Foxa Talbota kalotypia.
Dawata ona jednak obraz niedoskonaty. Technikg dajqcq perfekcyjny obraz
fotograficzny oraz umozliwiajqgcq wielokrotne tworzenie wysokiej jakosci odbitek
z uzyskanego negatywu byt tak zwany mokry kolodion opracowany w 1851 roku
przez Fryderyka Frederick’a Scotta Archera. Jego wynalazek doprowadzit do

dynamicznego rozwoju fotografii atelierowe].

Jak sie robito zdjecie w technice mokrego kolodionu?

Podtozem negatywu byta ptyta z cienkiego szkta. Aby zwiqzad substancje
Swiattoczute z nienasigkliwym podtozem trzeba byto zastosowadé emulsje, ktérq
stat sie ptynny kolodion. Byta to substancja powstajgca w wyniku rozpuszczenia
bawetny strzelniczej (czyli znitrowanej celulozy) w mieszaninie alkoholu i eteru.
Ktebek bawetny bardzo tatwo rozpuszczat sie w tej mieszaninie, tworzqc zéttawq
substancje o konsystencji syropu. Po dodaniu do kolodionu jodku kadmu

i pozostawieniu mieszaniny na kilka dni, by substancje doktadnie sie potqczyty,
tworzyt sie gotowy roztwér fotograficznego kolodionu. Tuz przed wykonaniem
zdjecia fotograf (czy jego asystent) oblewat ptyte zasolonym kolodionem

i przechodzqc do zaciemnionego pomieszczenia, uczulat jg w kuwecie, gdzie
znajdowat sie wodny roztwdr azotanu srebra. W wyniku reakcji chemicznej na
ptycie powstawat jodek srebra (jeden z halogenkdéw srebra), ktéry byt wrazliwy
na swiatto. Tak uczulong ptyte od razu umieszczano w kasecie aparatu
fotograficznego i na mokrym materiale wykonywano zdjecie. Po naswietleniu
ptyty przenoszono catq kasete do ciemni, gdzie wywotywang jq (najczesciej w
kwasie pyrogallusowym) i utrwalano w tiosiarczanie sodu. Catos¢ operag;ji
konczyto doktadne wyptukanie ptyty w wodzie i wysuszenie jej na drewnianym
stojaku. Fotograf musiat sie bardzo spieszy¢, aby wszystkie te operacje wykonad,
zanim wyschnie warstewka kolodionu na ptycie. Czas jakim dysponowat na
wykonanie tych wszystkich operacji, wynosit 15 do 20 minut (w letni dzien).

Dodatkowym utrudnieniem byta koniecznos¢ dostepu do ciemni, gdzie



wykonywano wiekszos¢ operacji. Aby zrobié zdjecie w plenerze, fotograf musiat
wiec zabrac ze sobq swiattoszczelny namiot lub sktadang ,.ciemnie plecakowq”.
Niestety, technika mokrego kolodionu nazywana czesto technikg mokrej ptyty,
miata pewne wady. Najpowazniejszq z nich byta koniecznos¢ wykonywania
zdje¢ w aparacie jeszcze na mokrym materiale, bezposrednio po wylaniu emulsji
na ptyte. Wyschnieta ptyta tracita bowiem swojq swiattoczutosé. W zwiqgzku z
tym proces przygotowania materiatu byt skomplikowany, a samo fotografowanie
musiato by¢ wykonywane bardzo sprawnie. Dodatkowo fotograf musiat mie¢ w
zasiegu reki swojg pracownie. Aby wykonywac zdjecia w plenerze,
konstruowano przenosne ciemnie plecakowe lub specjalne, zaprzezone w konie

furgony.

3.1.4. Sucha ptyta zelatynowa

Film opowiada o tym jak powstaje fotografia na suchej ptycie zelatynowe. Film
powinien podkreslaé uproszczenie oraz nizszy koszt wykonywania zdjed

w stosunku do wczesniejszych technologii takich jak mokry kolodion. Podkreslona
powinna by¢ wieksza dostepnosé materiatdw, tatwoscé wykonywania zdjeé na
ptytach zelatynowych a potem na btonach zwojowych. Mozna zwrdéci¢ uwage na
brak koniecznosci posiadania specjalistycznej wiedzy o fotografowaniu,
profesjonalnego studia fotograficznego. Film powinien zwracad uwage na
rozpowszechnienie fotografowania wsréd amatoréw co oznaczato swobodne

~pstrykanie” zdje¢ w dowolnej estetyce.

Film powinien rozpoczynad sie od krétkiego wprowadzenie historycznego.
Zasadnicza czesd filmu powinna dotyczyc robienia zdjecia przy pomocy suchej
ptyty zelatynowej oraz na btonie zwojowej pokrytej emulsjq zelatynowo-
srebrowq. Powinny znalez¢ sie w nim nastepujqce elementy: zakup materiatow
do wykonania zdjecia; wykonanie zdjecia aparatem fotograficznym
(umieszczenie ptyty w aparacie, naciggniecie filmu fotograficznego);
przekazywanie filmu lub catego aparatu do wywotania ,,do fotografa”;
wywotanie negatywu fotograficznego, zrobienie odbitki stykowej i/lub

powiekszenie zdjecia; utrwalenie fotografii oraz odebranie zdjecia od fotografa.



Podsumowaniem filmu moze by¢ impresja na temat tego jak fotografia stawata
sie elementem naszego zycia codziennego. Motywy i estetyka wystepujqgce w

filmie powinny nawiqgzywac do poczgtku XX wieku.

Krotki rys historyczny

W 1871 roku w prasie fotograficznej ukazat sie artykut angielskiego lekarza

i fotoamatora Richarda Leacha Maddoxa, w ktérym opisat on nowy sposéb
sporzgdzania szklanych negatywdw. Zaproponowat oblewanie ptyt szklanych
emulsjq zelatynowq uczulong na swiatto przez bromek srebra. Substancja ta
nawet po wyschnieciu zachowywata swoje fotograficzne wtasciwosci.
Zastosowanie w miejsce kolodionu zelatyny spowodowato, ze zdjecia mozna
byto wykonywac na wyschnietej ptycie, przygotowanej na wiele tygodni przed
wykorzystaniem. Znacznie utatwito to robienie zdjec i wptyneto na popularyzacje
fotografowania wsréd nieprofesjonalistéw.

Powstanie suchej ptyty zelatynowej i rozpoczecie jej masowej produkcji przez
George’a Eastmana w USA od 1880 roku swiadczy o nieustannym dgzeniu do
uproszczenia fotografowania. Kolejnym etapem tego procesu byto wynalezienie
i wprowadzenie do produkcji aparatéw na swiattoczute btony zwojowe, ktére
byty samodzielnie obstugiwane przez coraz liczniejszych amatoréw fotografii.

W 1888 roku prowadzona przez Georga Eastmana firma Eastman Dry Plate Co
wprowadzita do sprzedazy pierwszy aparat fotograficzny o nazwie Kodak. Ten
niewielki, tatwy w obstudze aparat skrzynkowy uczynit fotografie dostepng dla
kazdego. Od razu po zakupie byt on gotowy do wykonania zdje¢, ktdre
wywotywat serwis firmy produkujgcej aparat. Doprowadzito to do eksplozji
amatorskiego ruchu fotograficznego. O ile dla fotografujgcego postugiwanie sie
aparatem Kodak byto bardzo proste, o tyle dla serwisu obrébka papierowego
negatywu i wywotanie zdjec byty bardzo pracochtonne. Firma byta wypetniona
aparatami i niezliczonymi stojakami na kopioramki do wywotywania przestanych
przez tysiqce klientdw negatywdw. Dlatego juz w 1889 roku wprowadzono nowg

wersje aparatu nazywanq Kodak No. 1, pierwszego w historii przystosowanego



do zwojowej tasmy nitrocelulozowej — popularnego filmu fotograficznego, ktéry

bez problemu mdgt by¢ samodzielnie wymieniany przez wtasciciela aparatu.

Jak dziatat pierwszy aparat firmy Kodak?

Aparat sprzedawano z zatadowang dtugq wstegq papierowq, na ktérej wylana
byta swiattoczuta emulsja zelatynowo-srebrowa. Po naswietleniu kolejno 100
okrqgtych zdjed o srednicy 2 % cala (6,5 cm) aparat odsytato sie do producenta,
ktéry zajmowat sie wywotaniem wstegi papierowej, przeniesieniem obrazéw na
ptyty szklane i wykonaniem z nich stykowo odbitek na papierze fotograficznym.
Fotografujgcy otrzymywat pocztg gotowe zdjecia i zatadowany nowq tasmaq
aparat Kodak. Zapewnienie petnej obstugi dla klienta spowodowato ogromne
zainteresowanie fotografig wsrdd osdéb, dla ktérych do tej pory wykonywanie

zdjec byto zajeciem zbyt trudnym.

3.1.5. Autochrom, fotografia cyfrowa
Film opowiada o tym jak powstaje kolorowa fotografia w technice autochromu
z referencjami do fotografii cyfrowej. Prezentacja powinna podkresiaé

skomplikowany proces wprowadzenie koloru do fotografii.

Na poczgtku prezentacji powinno znalez¢ sie krétkie wprowadzenie historyczne
do kolorowej fotografii, czyli przedstawienie réznych sposobdéw kolorowania
zdjeé poprzez retusze, kolorowania na negatywie, na pozytywie, a przede
wszystkim powinna znalez¢ sie tam informacja o technikach subtratywnych i
addytywnych wykorzystujgcych filtry kolorystyczne dzieki ktérym powstaje
kolorowa fotografia jakg znamy. Zasadniczq czesd filmu powinna stanowid
prezentacja wykonywania fotografii kolorowej w technice autochromu. Film
powinien przedstawiac budowe (wazna czesd filmu) i produkcje autochromow;
zakup materiatu fotograficznego; wykonanie zdjecia przy uzyciu swiattoczutej
szklanej ptyty (autochrom); wywotanie fotografii i jej utrwalenie. W filmie powinny
zostad przedstawione rézne sposoby prezentacji autochroméw, w tym przy
pomocy specjalnych przeglgdarek

z wbudowanym lustrem. Film powinien konczy¢ sie, krétkq prezentacja fotografii

cyfrowej, tego jak ona jest wykonywana ze specjalnym uwzglednieniem filtru



Bayera. Tutaj nalezy zaznaczy¢ podobienstwo filtru Bayera do filtru
w autochromach. Estetyka i realia filmu powinny nawigzywad do poczgtkdéw XX

wieku oraz lat 2000.

Krotki rys historyczny

Od czaséw wynalezienia dagerotypii marzeniem fotograféw byto rejestrowanie
obrazéw w barwach naturalnych. Pierwszg fotografie kolorowq metodg
addytywng wykonat Thomas Sutton w 1855 roku, naktadajqc na siebie trzy
fotografie o barwach czerwonej, zielonej i niebieskiej. Opierat sie na
eksperymentach Jamesa Clerka Maxwella. Popularyzacja fotografii kolorowej
nastqpita w 1907 roku, kiedy pojawity sie w sprzedazy pierwsze materiaty
fotograficzne do wykonania zdjec kolorowych metodq subtraktywng, czyli
uzyskiwania kolorédw jednoczesnie na catej powierzchni zdjecia. Nosity one
nazwe Autochrome. Produkowane byty w wytwdérni braci Augusta i Louisa
Lumiére w Lyonie. Byty to szklane ptytki pokryte barwnq mozaikg ziarenek skrobi
ziemniaczanej uczulone na barwy zielonq, niebieskq i czerwonq. Poczgtkowo
oglgdanie fotografii wykonanej za pomocg autochromu mozliwe byto tylko

w formie projekcji/odbicia. Obecnie mozemy dostrzec analogie pomiedzy budowqg
autochromu a barwnymi matrycami uzywanymi w aparatach cyfrowych. W
matrycach reagujg na swiatto drobinki krzemu (piksele) przestoniete tréjbarwnym
filtrem. Podobnie jak w przypadku autochroméw, cyfrowy obraz fotograficzny

oglgdamy zazwyczaj w formie projekc;ji.

Jak sie robito zdjecie w technice autochromu?

Pierwszy komercyjny materiat fotograficzny do wykonania fotografii barwnej
sktadat sie dwdch warstw umieszczonych na ptycie ze szkta hartowanego.
Pierwszq warstwe stanowiqcgq filtr barwny tworzyty zabarwione na trzy
podstawowe kolory (czerwony, zielony oraz niebieski) ziarna skrobi. Byt to filtr
rastrowy, wwalcowany na powierzchnie szkta. Przestrzenie pomiedzy ziarnami
byty wypetnione sadzq, a catosé pokrywano szelakiem. Drugq warstwe
stanowita czarno-biata emulsja zelatynowo-srebrowa. Podczas naswietlania w

aparacie obraz o okreslonej barwie przechodzqcy przez odpowiadajgce mu



barwq drobiny powodowat w danym punkcie silniejsze naswietlenie. Poniewaz
emulsje panchromatyczng wywotywano odwracalnie (pozytywowo), to w tym
punkcie stawata sie ona przezroczysta. W ten sposéb powstawato przezrocze
sktadajqce sie z bardzo wielu barwnych punktéw. Podczas wyswietlania
poszczegdlne punkty zlewaty sie w catosé, sprawiajgc wrazenie naturalnego

obrazu barwnego.

Jak sie robi zdjecie cyfrowe?

Istotq fotograficznej technologii cyfrowej jest ptytka pokryta miniaturowymi
drobinami krzemu zwanymi pikselami. Reagujg one na swiatto, wytwarzajqc
niewielkie tadunki elektryczne, wprost proporcjonalne do ilosci padajqcego

w danym punkcie swiatta. Wytwarzany niewielki pragd jest od razu wzmacniany,
tworzgc sygnat przesytany do mikroprocesora, ktdry przetwarza go w obraz
cyfrowy. Oczywiscie piksele reagujq jedynie na ilos¢ padajgcego swiatta, nie
rozrézniajqgc barw. Aby umozliwic rejestracje barwnych obrazdéw, konieczne jest
umieszczenie nad krzemowaq ptytkq specjalnego filtru, posiadajgcego naniesionqg
mozaike barwngq, dzieki czemu aparat zaczyna ,widzie¢ kolory”.

Najbardziej popularnym uktadem koloréw byt filtr Bayera. Sktadat sie on

z przylegajqcych do siebie tréjkolorowych szachownic, ztozonych z czerwonych,
zielonych i niebieskich pdl, umieszczonych na oddzielnej, bardzo cienkiej ptytce
szklanej. W ten sposdb piksele matrycy otrzymujq przefiltrowane swiatto w
trzech podstawowych kolorach, co umozliwia pézniejsze ich odtworzenie na
ekranie LCD aparatu czy komputera. Takie uczulenie pikseli na konkretny kolor

nazywamy matrycq filtrow.
3.1.6. Odbitki fotograficzne

Film opowiada o tym jak sq tworzone odbitki fotograficzne i jak ksztattowany jest
ostatecznie obraz przedstawiany przez fotografie. Film powinien przedstawiaé

bogactwo mozliwosci ksztattowania obrazu.

Film powinien rozpoczq¢ sie od przedstawienia krétkiego tta historycznego

przedstawiajgcego pierwsze odbitki fotograficzne, czyli kalotypie, fotografie



albuminowe, kolodionowe oraz popularne do dzis odbitki zelatynowo srebrowe.
Dodatkowo mozna zaznaczyc istnienie cyjanotypii i gumy barwnej. Nastepnie
powinny by¢ przedstawione techniki specjalne: takie jak; izohelia, pseudo-
solaryzacja oraz technika bromolejowa. Nalezy takze wspomniec krétko

o wspotczesnych wydrukach cyfrowych.

Zasadnicza czesd filmu powinna przedstawiad proces ksztattowania obrazu
fotograficznego zaczynajgc od zrobienia zdjecia, na ostatecznym przedstawieniu
opracowanej odbitki koriczgc. Nacisk powinien by¢ potozony na postprodukcje
obrazu fotograficznego. W filmie powinny by¢ uwzglednione zrobienie zdjecia;
wywotanie negatywu; opracowanie negatywu (retusz, kadrowanie, powiekszanie
itp.); tworzenie odbitki fotograficznej na papierze (zaprezentowanie réznych
mozliwosci wywotywania pozytywu w zaleznosci od stosowanej techniki,
powiekszanie, kadrowanie); korygowanie pozytywu (retusz, kolorwanie,
usuwanie niedoskonatosci, dotqczanie innych elementdw). Film powinien konczy¢
sie prezentacjq odbitek nietypowych (monidta, krystolea itp.) oraz nawigzaniem
do wspodtczesnosci czyli wydrukdw cyfrowych oraz opracowywaniem fotografii

w Photoshopie albo przy uzyciu aplikacji w smartfonie.

Krotki rys historyczny

Ostatecznym produktem fotografowania w procesie negatywowo-pozytywowym
jest odbitka zdjecia na papierze fotograficznym. W XIX wieku odbitki
wykonywano niemal wytqcznie stykowo, przyktadajgc negatyw do papieru.
Wykorzystywano do tego zwykle rézne rodzaje opartych na solach srebra
papierow tak zwanych dziennych. Stuzyty one do kopiowania zdjeé przy swietle
stonecznym. Obraz pojawiat sie na nich samoczynnie. Bez wywotywania. Byty to
papiery solne, albuminowe, kolodionowe czy zelatynowe. Dopiero na przetomie
XIX i XX wieku pojawity sie papiery, ktére okreslano nazwq ,,gazowe”, co miato
oznaczad, ze mozna na nie kopiowad obraz przy swietle sztucznym (lamp
gazowych). Papiery, ktére trzeba byto wywotywad, wykorzystywano do
kopiowania zdjec¢ za pomocg powiekszalnikdw, w ktdérych stosowano swiatto

sztuczne. Oprdcz tego okazjonalnie wykorzystywano papiery niezawierajgce



halogenkdéw srebra, takie jak cyjanotypia i guma chromianowa. Po wykonaniu
odbitki obraz mdégt by¢ poddawany dodatkowym zabiegom estetycznym takim
jak retusz, kolorowanie itp.

Jak sie robi odbitke solng - kalotypie?

Okoto 1835 roku, czyli na cztery lata przed ogtoszeniem wynalazku dagerotypii,
Wiliam Henry Fox Talabot rozpoczqt doswiadczenia z naswietlaniem obrazéw,
ktére sam nazwat photogenic drawings. Na uczulonym na swiatto papierze ktadt
ptaskie przedmioty (koronki, liscie itp.) i wystawiat je na dziatanie swiatta
stonecznego. Papier uzywany do doswiadczen byt uczulany w dwdch kgpielach.
Pierwsza kgpiel sktadata sie z roztworu chlorku sodu (soli kuchennej), a druga

z rozpuszczonego azotanu srebra. W wyniku reakcji chemicznej na powierzchni
papieru tworzyt sie swiattoczuty chlorek srebra. Ten rodzaj papieru
fotograficznego Talbot wykorzystywat do sporzqgdzania odbitek w wymyslonej na
poczqtku lat 40. XIX wieku kalotypii, czyli pierwszym procesie negatywowo-

pozytywowym.

Jak sie robi odbitke albuminowq?

Technologie sporzgdzania papieréw albuminowych opracowat w 1850 roku Louis
Désiré Blanquart-Evrard. Papiery te pokrywano kilkoma warstwami biatka
kurzego (albuminy) z dodatkiem soli kuchennej, a nastepnie uczulano tak jak
papier solny w roztworze azotanu srebra. Mimo bardzo prostego przepisu obraz
kopiowany na takim papierze byt znakomitej jakosci, peten szczegdtdw i swoiste;j
gtebi. Podobnie jak inne papiery dzienne, papier po naswietleniu nie wymagat
wywotywania,

d jedynie utrwalenia. Dodatkowo stosowano kgpiel w chlorku ztota, ktéra
zmieniata kolorystyke brgzowego obrazu na bardziej cieptq i znaczgco
poprawiata trwatosc obrazu. Dla utatwienia kilkanascie firm fotochemicznych,
dziatajgcych gtéwnie w Niemczech, zaczeto produkowad gotowy papier
albuminizowany, czyli powleczony kilkoma warstwami zasolonego biatka, tak ze
fotograf musiat go jedynie uczuli¢ w azotanie srebra. Odbitki albuminowe

stosowano w fotografii bardzo dtugo, bo az do lat 20. XX wieku.



Jak sie robi odbitke kolodionowq?

Pod koniec XIX wieku jednym z czesciej uzywanych papieréw byt papier
kolodionowy. Wszedt do uzycia po 1870 roku, kiedy udato sie tak zmodyfikowac
dotychczas stosowane receptury mokrego kolodionu, ze powstat papier, ktéry nie
tracit swiattoczutosci po wyschnieciu. W tym celu dodawano do emuls;ji
kolodionowej chlorek wapnia, strontu lub litu oraz gwarantujgce zachowanie
Swiattoczutosci niewielkie ilosci kwasu cytrynowego lub winowego. Oczywiscie
musiat sie znalez¢ réwniez azotan srebra, dzieki ktéremu papier stawat sie
Swiattoczuty (powstawat chlorek srebra). Papiery kolodionowe poczgtkowo
sporzqdzali wtasnorecznie sami fotografowie, wylewajqc kolodion na
barytowany papier podobnymi metodami jak przy oblewaniu ptyt negatywowych.
Poniewaz wtasnoreczne sporzqgdzanie papieru kolodionowego byto
skomplikowane

i wymagato stosowania scisle okreslonych ilosci odczynnikéw w odpowiedniej
kolejnosci i przy zachowaniu wtasciwej temperatury, wkrdtce produkcjqg tego
rodzaju papieru zajety sie wytwadrnie fotochemiczne. Byto to mozliwe dzieki
wprowadzeniu do uzycia w 1889 roku przez niemieckiego konstruktora A. Kurtza
specjalnej maszyny do oblewania papieru. Papier kolodionowy pozostawat

w uzyciu az do lat 30. XX wieku.

lak sie robi odbitke zelatynowo-srebrowqg?

Papiery zelatynowo srebrowe pojawity sie w sprzedazy juz pod koniec lat 70. XIX
wieku. Koniecznos$¢ stosowania specjalnych maszyn do ich produkg;ji
spowodowata, ze wytwarzanie tych papieréow fotograficznych byto
zarezerwowane dla duzych firm fotochemicznych. Przez wiele lat produkowano
papiery zelatynowe z przeznaczeniem do kopiowania stykowego, a dopiero na
przetomie wiekdw pojawity sie papiery do powiekszen, ktére trzeba byto
wywotywad. Papiery zelatynowo-srebrowe sq tatwe do odrdznienia, dawaty
bowiem zwykle obraz w kolorystyce czarno-biatej, a nie brqgzowej,
charakterystycznej dla wczesniejszych papieréw. Produkcja nieco

zmodyfikowanych czarno-biatych papieréw zelatynowych trwa do dzisiaj i sq one



wykorzystywane najczesciej do sporzqdzania artystycznych odbitek

wystawienniczych.

Jak sie robi cyjanotypie?

W 1842 roku sir John Herschel opisat metode sporzqdzania papieru
fotograficznego, ktdry nie zawierat $wiattoczutych soli srebra, a opierat sie na
solach zelaza. Do sporzgdzania tego papieru stosowat wodny roztwor
zelazicyjanku potasu i cytrynianu amonowo-zelazowego. Papier powlekat tq
mieszaning za pomocq zwyktego pedzla i po wyschnieciu kopiowat stykowo
obraz z negatywu. Zamiast wywotywania, kgpat naswietlony obraz w wodzie,
ktéra wyptukiwata stabo naswietlone fragmenty, odstaniajgc obraz pozytywowy.
Cyjanotypie bardzo tatwo odréznié od innych odbitek, poniewaz posiada ona
charakterystycznq niebieskg barwe — w odcieniu btekitu pruskiego. Gtéwnq wadq
cyjanotypii jest to, ze z uptywem czasu blednie. Dlatego do dzisiejszych czaséw

nie zachowato sie wiele XIX-wiecznych cyjanotypii.

Jak sie robi odbitke w technice gumy bichromatycznej?

Na przetomie XIX i XX wieku w Polsce pojawita sie moda wsrdd fotografédw na
wykonywanie odbitek w technice gumy bichromatycznej. Ta chromianowa
technika pozwalata na uzyskanie malarskich efektéw na odbitce fotograficznej,
a przede wszystkim pozwalata na swobodne dobranie kolorystyki. Warstwe
Swiattoczutq tworzyt rozpuszczony w wodzie dowolnej barwy pigment,
dwuchromian potasowy i spajajgca wszystko guma arabska. Podobnie jak

w cyjanotypii, kartke papieru pokrywano tqg mieszaning za pomocq pedzla, a po
naswietleniu wyptukiwano obraz za pomocq kgpieli w wodzie. Mozliwos¢
pokrywania papieru wieloma warstwami o réznych kolorach pozwalata na
stworzenie papieru, ktéry doskonale reprodukowat barwy naturalne
fotografowanego motywu. Zwolennikiem tej metody byto wielu fotografikow

z miedzywojnia.

Co to sg techniki specjalne?

W XX wieku rozpowszechnity sie wsréd fotografikéw poszukujqgcych nowych

metod przetwarzania obrazu tak zwane techniki specjalne, ktére wykorzystywaty



dostepne materiaty zelatynowe. Pozwalaty one na uzyskanie ciekawych efektow,
ktére wzbogacaty obraz pod wzgledem formalnym. Najczesciej stosowano

izohelie, pseudosolaryzacje i bromole;j.

Jak sie robi odbitki w technice izohelii?

Pierwsza z nich to izohelia, opracowana przez polskiego naukowca i fotografika
Witolda Romera. Jest to technika tonorozdzielcza, czyli dajgca obraz pozytywowy
zredukowany do kilku péttondw. Tworzyto sie jg poprzez wielokrotne kopiowanie
stykowe (lub przefotografowanie) oryginalnego negatywu na kontrastowe btony
przy réoznych czasach naswietlenia i stworzenie z tych wyciqgdéw koncowego

obrazu pozytywowego.

|ak sie robi odbitki w technice pseudosolaryzacji?

Pseudosolaryzacja polegata na specyficznym przeksztatceniu negatywu albo
obrazu pozytywowego, w ktérym pewne partie obrazu zostajg odwrdécone
walorami. Ten efekt uzyskiwano poprzez chwilowe zaswiecenie swiatta biatego

podczas wywotywania negatywu lub papieru fotograficznego.

|ak sie robi odbitki w technice bromolejowej?

Ostatnia z wymienionych technik zwana bromolejem polegata na zastgpieniu
obrazu srebrowego na papierze zelatynowym przez farbe drukarskq. Aby to
uzyskad, obraz wybielano, czyli usuwano Slady zaczernienia i jednoczesnie
garbowano przez zanurzenie w wielosktadnikowej kwasnej kgpieli. Nastepnie
w cieptej kgpieli usuwano czesé niezgarbowanej zelatyny i specjalnym pedzlem
nanoszono ttustq farbe drukarskq ktéra ,odtwarzata” obraz, przywierajgc, tam
gdzie pozostata zelatyna. Nadmiar farby byt usuwany przez kolejng kgpiel

w cieptej wodzie.

3.1.7. Narodziny fotografii

Film przedstawia historie eksperymentdéw optycznych, chemicznych

i fotograficznych, ktére ostatecznie doprowadzity do narodzin fotografii jakq dzis
znamy. Opowiada o wynalezieniu camera obscura, réznorodnych jej

zastosowaniach i udoskonaleniach w czasie zwiqgzanych z rozwojem optyki.



Réwnolegle prowadzona jest narracja o chemicznych eksperymentach
dotyczqcych swiattoczutych materiatéw i odbijania sie na nich obrazu. Kulminacjg
filmu jest potgczenie wczesniejszych doswiadczen w eksperymentach
zmierzajqcych do wykonania fotografii (Niepce, Talbot i Daguerre’a) i
wynalezienie fotografii — czyli utrwalonego obrazu na materiale swiattoczutym.
Podsumowaniem filmu powinna by¢ impresja na temat pierwszej
rozpowszechnionej techniki fotograficznej i dalszego rozwoju fotografii. Bardzo
wazne jest zeby scenariusz nie byt zestawem nazwisk, dat, schematdw itp. Film
powinien w atrakcyjny, wciggajgcy, zachecajgcy sposdéb opowiadad o kolejnych
etapach zmierzajgcych do narodzin fotografii. Planowane jest prezentowanie
tego filmu w petli (loop) dlatego koniec i poczgtek filmu powinny by¢ odpowiednio
przemyslane zeby przejscie pomiedzy koricem i poczgtkiem filmu byto ptynne.
Film jest bardzo waznym elementem ekspozycji dlatego szczegdlnie wazna w

tym wypadku jest estetyka i wartos¢ merytoryczna.

Krétkie rys historyczny

Wynalezienie fotografii poprzedzit dtugotrwaty proces doskonalenia urzqdzen
optycznych oraz rozwdj chemii. Jeden z kluczowych elementéw procesu zwigzany
jest z wynalezieniem i doskonaleniem camery obscura. Jej idea byta znana juz

w starozytnosci, wiadomo iz pisat o niej Arystoteles. Byta to szczelna, zamknieta
skrzynia z matym otworem w jednej ze Scian, w jezyku polskim okreslana jako
ciemnia optyczna. Zgodnie z prawami optyki promienie stoneczne przechodzqc
przez otwor tworzyty na przeciwlegtej scianie skrzyni widoczny w ciemnosci
odwrdcony obraz tego co znajdowato sie przed niq. Z przekazéw historycznych
wiadomo, ze w X w. przy pomocy camera obscura obserwowat zaémienie stonca
arabski matematyk i astronom Ibn al Hainham Alhazen, a w XIll w. Roger Bacon
(1214-1294) siedzqgc w celi zaobserwowat, ze padajgce przez dziurke od klucza
Swiatto utworzyto na przeciwlegtej scianie obraz jasno oswietlonych
przedmiotéw pozostajgcych na zewngtrz. W tym samym stuleciu sredniowieczny
matematyk, przyrodnik i filozof Witeliusz (Vitello) wydat w 1272 r. obszerne

dzieto Optyka (Perspectiva), w ktérym m.in. opisat budowe oka i procesy



widzenia. Rozwazat réwniez zagadnienia zwiqgzane z rozszczepianiem i
rozchodzeniem sie swiatta. Opisat on obraz Storica utworzony w camera obscura
jako zawsze okrggty bez wzgledu na ksztatt otworu urzqdzenia. W epoce
Renesansu nastqpit wzrost zainteresowania camera obscura. Leonardo da Vinci
pisat w dziele zatytutowanym ,Codex atlanticus”, po raz pierwszy wyjasniajqc
teorie zjawisko powstawania obrazu: ,Gdy sciana domu, plac lub krajobraz jest
oswietlony przez storice,

a w zaciemnionej $cianie znajdujgcego sie naprzeciwko domu uczyni sie otwar, to
oswietlone przedmioty bedq wysytad przez otwér éw swéj obraz, a obraz ten
bedzie odwrécony”. W 1540 r. Erazm Reinhold zastosowat camera obscura do
obserwacji zaémienia stornca w Wittenberdze. Doswiadczeniami z ciemniqg
optyczng zajmowali sie nastepnie m.in. holenderski uczony Rainer Gemma-
Frisius, ktéry wykonat jej pierwszy wizerunek w 1544 oraz neapolitanczyk
Giovanni Battista della Porta, autor dzieta ,Magia naturalis” z 1558 r., ktéry
uzywat jej do odwzorowywania rysunkdéw i projekcji narysowanych na
przezroczystym papierze obrazdéw. Byta to tak zwana laterna magica (latarnia

magiczna), uwazana za prototyp kina.

Istotnym udoskonaleniem camera obscura byto zastgpienie matego otworu
obiektywem w postaci pojedynczej soczewki skupiajgcej. Dokonat tego
mediolanczyk Girolamo Cardano w roku 1550. Z kolei wenecjanin Daniello
Barbaro zaopatrzyt obiektyw w przystone otworkowq. W nastepnych latach
udoskonalong camera obscura postugiwali sie Johannes Kepler (z soczewkqg w
jednej ze $cian urzqdzenia), jezuita Atanasius Kircher, dla ktérego stanowita ona
narzedzie obserwacji astronomicznych czy Johan Zahn, ktéry umiescit w jej
wnetrzu zwierciadto umieszczone pod kgtem 45°. Z ciemni optycznej korzystali

malarze, m.in.: Vermeer czy Canaletto.

Réwnolegle do rozwoju optyki dokonywat sie postep w dziedzinie chemii.
Przeksztatcenie camera obscura w aparat fotograficzny stato sie mozliwe gdy
prowadzone przez chemikéw badania nad substancjami swiattoczutymi zostaty

uwiecznione sukcesami. Na miejsce przeciwlegtej do obiektywu $cianki camera



mozna byto wstawic¢ ptyte uczulong na dziatanie swiatta, otrzymujqc na niej
obraz, ktéry nie zanikat, lecz dawat sie opracowywad chemicznie, czyli utrwalad.
W tym zakresie za pierwsze odkrycie o istotnym znaczeniu dla fotografii
uznawane jest stwierdzenie ciemnienia soli srebra zaobserwowane przez
dominikanina Alberta Wielkiego jeszcze w 1250 r. Zjawisko to zachodzito pod
wptywem dziatania swiatta, co stwierdzit empirycznie Johann Heinrich Schulze w
1727 r. W potowie XVIII w. odkryto podobnqg reakcje soli chlorosrebrowych, dzieki
czemu odkryto, iz mogq one by¢ materiatem, na ktérym swiatto pozostawiatoby

$lady obrazu tworzonego przez soczewke w ciemni optyczne;j.

W trakcie badan nad zjawiskami optycznymi, Isaak Newton badajgc zjawisko
zatamywania sie promieni swietlnych odkryt rozszczepianie sie swiatta na barwy
(1672). Kilkanascie lat pdzniej, w 1690 r. fizyk holenderski Christiaan Huygens
(1629-1695) ogtosit teorie falowq, ktéra wyjasnita odbicie i zatamanie swiatta,

a takze zbudowat pierwszy teleskop optyczny. W 1758 r. John Dollond zbudowat
obiektyw chromatyczny, ztozonego z dwdch gatunkdw szkta, w ktérym

w znacznym stopniu wyeliminowat zjawisko rozszczepiania sie barw. Camera
obscura zaopatrzona w obiektyw tego typu utatwiata dalsze badania nad
fotografig. Podjqgt je m.in. Thomas Wedgwood (1771-1805) eksperymentowat

z naswietlaniem wizerunkdw na papierze lub jasnej skérze. We wspdtpracy

z Humprey Davym (1778-1829) opublikowat ,Sprawozdania o metodzie
odbijania obrazdéw ze szkta i o sporzqdzaniu sylwetek przez oddziatywanie
Swiatta na azotan srebrowy”(1802). Duzq wage miato odkrycie wtasciwosci
tiosiarczanu sodu, ktérego dokonat astronom i fizyk angielski John Frederick
William Herschel (1792-1871). W roku 1811 francuski chemik Bernard
Courtois(1777-1838) odkryt jod, a H. Davy w 1814 r stwierdzit, iz jodek srebra
jest Swiattoczuty. Palme pierwszenstwa w wynalezieniu fotografii dzierzy Joseph
Nicéphore Niépce

(ur. w 1765 r.), ktéremu po wielu prébach udato sie zbudowadé w 1816 r. pierwszq
kamere fotograficznq. Tego typu urzqdzenie postuzyto mu w 1822 r. do

wykonania pierwszych zdje¢ w posiadtosci Le Gras w Saint-Loup-de-



https://pl.wikipedia.org/wiki/Saint-Loup-de-Varennes

Varennes pod Chalon. W 1826 r. Niépce udat sie do Anglii, gdzie opracowat
zasady wynalazku, nazwanego przez niego heliografig. W 1829 r. nawiqzat on
wspodtprace z Jacques Louis Mandé Daguerre’em, ktérg przerwata
niespodziewana smieré¢ w 1833 r.

Z kolei angielski badacz i wynalazca Henry Fox Talbot(1800-1877), nie
posiadajgc wiedzy o badaniach na kontynencie, od 1834 r. rejestrowat obrazy
przedmiotéw uzyskane metodq stykowq oraz za pomocq camera obscura. Byty
to negatywy na papierze impregnowanym chlorkiem srebra. Pierwsze pozytywy

uzyskat w 1835r.

3.1.8. Studio XIX-o wiecznego fotografa

Film przedstawia z réznych perspektyw wnetrze atelier XIX-o wiecznego
fotografa. Dodatkowo prezentuje inne wazne a niedostepne dla klienta wnetrza.
Na poczgtku filmu powinno byc¢ przedstawione krétkie tto historyczne informujgce
o rozwoju studidw fotograficznych wraz z rozwojem fotografii. Mozna
wspomnied

o koniecznosci tworzenia takich studiéw zdeterminowanej skomplikowang
technologiqg, wykorzystywaniem swiatta stonecznego w fotografowaniu,
lifestylem epoki wiktorianskiej. Zasadniczq czes¢ filmu powinna stanowic droga
klienta studia fotograficznego. Czyli film powinien przedstawiac: wejscie do
budynku; przejscie przez klatke schodowq do salonu przyje¢, oczekiwanie na
swojq kolej potgczone z podziwianiem wybranych prac prezentowanych w
salonie przyjeé; wejscie do atelier; krétkq panorame przedstawiajqcg studio
fotograficzne

i znajdujgce sie tam wazne elementy wyposazenia takie jak aparat fotograficzny,
kopfhaltery, ekrany, scenografie (np. grota, sadzawka, wierzby, fragment domku
wiejskiego, balustrada, kolumna, postumenty, gipsowe zwierzeta itp.). Dalsza
czesé filmu powinna przedstawiac droge jakq przemierza fotografia

z utrwalonym wizerunkiem klienta po wyjeciu kasety z aparatu fotograficznego,
dzieki temu mozliwa bedzie do zaprezentowania pracowania fotograficzna

niedostepna dla klienta. Zaprezentowana zatem powinna by¢: ciemnia
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fotograficzna potgczona z laboratorium gdzie zdjecia byty wyjmowane z kasety
i wywotywany byt negatyw; kopiarnia gdzie odbywato sie retuszowanie
negatywu i tworzenie odbitek; pokdj do obrébki pozytywdw gdzie nastepowato
ostateczne wykonczenie fotografii przed przekazaniem jej klientowi (drobne
retusze, naklejanie na tekturke z ozdobng winietq); winda, ktérq ze znajdujqcej sie
pod ziemiq pracowni przekazywano zdjecie klientowi czekajgcemu w pokoju
przyjed. Film powinien konczy¢ sie prezentacjq wybranych zdjed jakie
powstawaty w XIX wiecznym studiu fotograficznym oraz tego jak one
funkcjonowaty w zyciu codziennym (carte de visite, pierwsze prywatne albumy).
Film bedzie prezentowany na wystawie obok makiety studia Walerego
Rzewuskiego dlatego wazne jest aby w przygotowaniu filmu nawiqgzywac do tej

postaci, wykonywanych przez niego fotografii oraz jego pracowni

Wiecej materiatéw dotyczgcych studia XIX-wiecznego fotografa zostanie

przestanych Wykonawcy na etapie realizacji.

Krotki rys historyczny

Na przetomie lat 50. i 60. XIX wieku wraz ze stopniowym upowszechnieniem
ustug fotograféw rzemiesinikéw mozna méwic o uksztattowaniu sie okreslonego
typu atelier fotograficznego, tqczqcego przestrzen do obstugi klientéw z
pracowniq fotografa. Aby atelier byto w petni profesjonalne, konieczne byto

spetnienie okreslonych zatozen architektonicznych i uzytkowych.

Okna

Czesd dachu i jedna ze scian czesto byty przeszklone, by zapewnié¢ w ciggu
catego dnia dostep do odpowiednio rozproszonego i mozliwie statego swiatta.
Najodpowiedniejsze byto oswietlenie od pétnocy. Szyby uzyte do oszklenia byty
woéwczas prawdopodobnie znacznie grubsze od zwyczajnych

i wprawione w azurowq, metalowq konstrukcje. Od wewnaqtrz szklana czesc
atelier byta zaopatrzona w ruchome zastony na pretach, a nieco pdzniej zaluzje
stuzqce do regulacji intensywnosci oswietlenia. W czesci petnigcej funkcje

laboratorium i pracowni nalezato wygospodarowad pomieszczenia na ciemnie



i prace przy $wietle dziennym oraz pokdj (lub pokoje) stuzqce jako przebieralnia

dla klientéw.

Sprzet fotograficzny

Poczgtkowo przy wykonywaniu portretéw postugiwano sie jednoobiektywowymi
aparatami fotograficznymi o prostej konstrukgji, sktadajgcymi sie dwu
drewnianych skrzynek pokrytych politurq, z mosieznymi okuciami, o ruchomej
czesci tylnej z matdwka, gdzie umieszczano kasete ze szklang kliszg, zwykle
$redniego formatu. Wraz z modq na zdjecia wizytowe pojawity sie aparaty
zwane multiplikatorami pozwalajqce na wykonanie na jednej kliszy kilku obrazéw
dzieki mozliwosci jej przesuwania oraz zwielokrotnieniu liczby obiektywdéw (od

dwoch do czterech).

Rekwizyty

Na skromne poczqtkowo wyposazenie studia portretowego sktadaty sie proste
rekwizyty, w tym miedzy innymi kolumny bqdz trzony kolumn na dekorowanych
postumentach, balustrada tralkowa, pseudomarmurowe wazony lub wazy oraz
meble. Typowym umeblowaniem byt stolik, krzesto i fotel. Waznq role odgrywaty
petnigce role tta wzorzyste kotary, dywan oraz malowane ekrany, we wczesnym
okresie fotografii najczesciej z motywami architektonicznymi. Stopniowo, wraz

z wzrostem liczby klientéw oraz rozwojem dziatalnosci, wyposazenie zaktadu
byto wzbogacane o kolejne elementy. Rdwniez hall wejsciowy zyskiwat

reprezentacyjny charakter.

3.2. Prezentacji multimedialnych

3.2.1. Prezentacja 28 fotografii kolodionowych Walerego Rzewuskiego

Fotografie kolodionowe Walerego Rzewuskiego (1837-1888) to jedne

z najcenniejszych obiektéw w zbiorach MuFo. Sq to gtéwnie portrety wykonane w
atelier fotograficznym naszego patrona. Rzewuski to jeden z najwazniejszych
polskich fotograféw XIX wieku, autor przede wszystkim licznych zdjec
portretowych, przedstawiajgcych czotowe postaci Swiata kultury i nauki, a takze

reprezentantow szlachty i arystokracji, urzednikéw i przedsiebiorcow. Portrety



stanowity podstawe dziatalnosci fotograficznej Rzewuskiego. Fotografie tego
typu miaty charakter komercyjny i wykonywane byty zgodnie z oczekiwaniami
klientdw i obowiqzujgcymi w wéwczas konwencjami, odznaczajqc sie przy tym
wysokq jakosciq. Warto jednak zaznaczyé, ze prezentacja na wystawie gtéwnej
MuFo bedzie obejmowad zdjecia, ktére nie zawsze byty przez autora ostatecznie
wykorzystane do przekazania klientom. Wiele z nich to zdjecia robocze, nie
retuszowane, niektore z nich noszg slady zniszczen. Prezentacja bazowad ma na
layoutcie dostarczonym przez Zamawiajqcego. Planowane jest jej prezentowanie
w petli (loop). Wszystkie tresci do prezentac;ji tj. zdjecia i podpisy dostarczy

Zamawiajqcy.
3.2.2. Prezentacja 60 autochroméw Tadeusza Rzqgcy

Tadeusz Rzgca (1868-1928) to jeden z najwybitniejszych fotografédw polskich.
Jako pierwszy w Polsce zastosowat fotografie barwng. Technike autochromu
poznat podczas podrdzy do Francji, gdzie odwiedzit fabryke Braci Lumiere, ktérzy
wynalezZli i opatentowali ten wynalazek i rozpoczeli jego masowq produkcje

w 1907 roku. Zdjecia Rzqgcy przedstawiajqce krajobrazy, portrety w plenerze,
wykonane na terenie obecnej Matopolski, sq jednym z najwazniejszych
przyktaddw fotografii kolorowej w Polsce. Prezentacja bazowad ma na layoutcie
dostarczonym przez Zamawiajgcego. Planowane jest jej prezentowanie w petli
(loop). Wszystkie tresci do prezentacji tj. zdjecia i podpisy dostarczy

Zamawiajqcy.
3.2.3. Prezentacja albumu nieznanego/nieznanej autora/autorki

Autor/ka zdjec¢ z albumu o numerze inwentarzowym MHF 38501/11/1-132 jest
postaciq tajemniczqg. Nie znamy jej/jego nazwiska, nie wiemy gdzie i kiedy zyt/a,
czym sie zajmowat/a. Zadne zdjecie w albumie nie jest podpisane, proweniencja
albumu jest nieznana. To jeden z wielu tego typu albumoéw znajdujqcych sie

w zbiorach MuFo. Jest on wczesnym przyktadem tworzenia albumoéw
zawierajgcych wizualng historie pewnej rodziny i jej przyjaciét. Tozsamosc

niezidentyfikowanego autora bgdz autorki albumu mozliwa jest do zarysowania



jedynie poprzez wnikliwe przyglgdanie sie zdjeciom i samemu albumowi.
Prezentacja bazowad ma na layoutcie dostarczonym przez Zamawiajqcego.
Planowane jest jej prezentowanie w petli (loop). Prezentacja moze powstac na
bazie zdigitalizowanych wizerunkdéw kart albumu lub jako film ilustrujgcy jego
przeglgdanie. Prezentacji towarzyszyc bedzie narracja lektora. Tekst dla lektora
w wersji polskiej (stanowigcy zatqcznik nr 1 do OPZ) i angielskiej (angielskie
ttumaczenie tekstu méwionego pojawié sie musi na filmie w formie napiséw) oraz
zdigitalizowane wizerunki poszczegdlnych kart albumu i pojedynczych zdjeé
dostarczy Zamawiajgcy. Po stronie Wykonawecy jest przettumaczenie tekstu
lektora na polski jezyk migowy oraz implementacja do prezentacji/filmu nagrania

z lektorem PJM.
3.2.4. Prezentacja 6 fotografii Klementyny Zubrzyckiej

Klementyna Zubrzycka-Bqczkowska (1887-1968) pochodzita z szacownej
rodziny farmaceutéw z Limanowej. Zubrzyccy byli bardzo postepowi jak na tamte
czasy. Dbali o wyksztatcenie cérek, zachecali je do samodzielnosci i rozwijania
zainteresowan. To z pewnosciq dzieki atmosferze w domu Klementyna stata sie
tak nowoczesng i wyemancypowang kobietq - znalazta sie w gronie pierwszych
absolwentek farmacji Uniwersytetu Jagiellonskiego, pasjonowata sie sportem,
motoryzacjq i fotografiq, w ktérej uzyskata znacznq biegtosé. Jest jedng z wielu
nieznanych ale odzyskiwanych dla historii fotografek amatorek. Prezentowane

w prezentacji zdjecia pokazujq dystans i swobode z jakq traktowata zbyt
powaznie wykorzystywang do tej pory fotografie. Prezentacja bazowad¢ ma na
layoutcie dostarczonym przez Zamawiajqcego. Planowane jest jej prezentowanie
w petli (loop). Wszystkie tresci do prezentacji tj. zdjecia i podpisy dostarczy

Zamawiajqcy.

3.2.5. Prezentacja fotografii Emila Tomzy

Emil Tomza w latach 80. byt uczniem szkoty sredniej, ktéry amatorsko parat sie
fotografig (nalezat do nowohuskiego klubu fotograficznego). Prezentowane na
wystawie zdjecia reportazowe zostaty zrobione w trakcie wydarzen majgcych

miejsce na Rynku Gtéwnym w czasie trwania i po "Mszy za Ojczyzne" 13-go



maja 1982 roku. Tomza fotografowat z okien prywatnego mieszkania na lll - cim
pietrze w kamienicy na rogu Rynku Gtéwnego i ul. Sw. Jana. Zdjecia
przedstawiajg gromadzenie sie ttumu, starcia z policjq oraz opustoszatq ptyte
Rynku. Prezentacja bazowaé ma na layoutcie dostarczonym przez
Zamawiajgcego. Planowane jest jej prezentowanie w petli (loop). Wszystkie tresci

do prezentacji tj. zdjecia dostarczy Zamawiajqcy.

Il Szczegdtowy opis przedmiotu zamdwienia

1. W ramach zamdwienia Wykonawca zobowigzany jest do wykonania

nastepujacych dziatan:

1.1. Przygotowanie harmonogramu zadania we wspétpracy z Zamawiajgcym
i zgodnego z przedstawionymi w niniejszym dokumencie terminami

(uwzglednienie etapdw preprodukcji, produkgji i postprodukgji);

1.2. Opracowanie scenariuszy oraz kompleksowa produkcja 8 filméw
animowanych (o dtugosci od 3 do 4 minut) dedykowanych na wystawe gtéwng
pt. ,Co robi zdjecie?” w Muzeum Fotografii w Krakowie znajdujgcym sie przy ul.
Rakowickiej 22A. Filmy bedq stanowic¢ wazny element ekspozycji i majg sie

odnosic do konkretnych zagadnien pod tytutami:

a. Narodziny fotografii;

b. Studio XIX-o wiecznego fotografa;

c. Dagerotypiga;

d. Mokry Kolodion;

e. Ambrotypia, ferrotypia, panotypia, polaroid;
f. Sucha ptyta zelatynowa;

g. Autochrom, fotografia cyfrowa;

h

. Odbitki fotograficzne.

Filmy majq by¢ wykonane w formie explenation videos, nawigzujgcym do
klasycznej animacji filmowej. Filmy majq charakteryzowad sie wysokq jakosciq

estetyczna i merytoryczng tj. doskonatym rysunkiem oraz rzetelnosciq



przekazywanej wiedzy. Kolorowym filmom z dzwiekiem o dtugosci od 3:00 do
4:00 minut max., towarzyszy¢ ma narracja lektora ttumaczona na jezyk angielski
oraz polski jezyk migowy. Flimy powinny spetniac kryteria dostepnosci dla oséb
z niepetnosprawnosciami. Wykonanie Ttumaczen, jesli nie zaznaczono inaczej
jest po stronie Wykonawcy. Filmy majq by¢ przeznaczone dla mtodziezy oraz
widzoéw dorostych. Materiat bedzie prezentowany na ekranach: 17’ (Dagerotypia;
Mokry kolodion; Ambrotypia, ferrorypia, panotypia, polaroid; Sucha ptyta
zelatynowa; Autochrom fotografia cyfrowa; Odbitki fotograficzne); ekranie 27°
(Studio XIX-o wiecznego fotografa) oraz wyswietlane na scianie (Narodziny

fotografii).

Zamawiajgcy moze udostepnié materiaty wizualne z kolekcji Muzeum

Fotografii na potrzeby realizacji filméw animowanych.
1.3. Przygotowanie 5 prezentacji multimedialnych do projekcji na wystawie:

a) Prezentacja 28 fotografii kolodionowych Walerego Rzewuskiego.

— Prezentacja musi by¢ zgodna z przygotowanym przez projektantéw
wystawy layoutem.

— Prezentacja musi by¢ przygotowana w wersji polskiej i angielskie;j.

— Reprodukcje oraz podpisy w wersji polskiej i angielskiej dostarczy
Zamawiajqcy.

— Prezentacja przeznaczona do umieszczenia na ekranie 17’ na
ekspozytorze Mokry kolodion w czesci wystawy pt. Technologia.

b) Prezentacja 60 autochroméw Tadeusza Rzgcy

Prezentacja musi by¢ przygotowana w wersji polskiej i angielskiej

— Reprodukcje oraz podpisy w wers;ji polskiej i angielskiej dostarczy
MuFo

— Prezentacja przeznaczona do umieszczenia na ekranie 17’ na
ekspozytorze Autochrom. Fotografia cyfrowa w czesci wystawy pt.
Technologia

— Prezentacja interaktywna (przeglgdanie pojedynczych zdjec)

c) Prezentacja przeglgdania albumu nieznanego autora/nieznanej autorki



Prezentacja w formie filmu dokumentujgcego przeglqgdanie albumu
fotograficznego

Prezentacja przygotowana na podstawie przekazanych reprodukcji
kart katalogu i zdjec

Album zawiera 10 kart na ktérych obustronnie umieszczone sq
zdjecia

Zdjeé w albumie jest 132

Prezentacja z polskim lektorem w tle (kobieta) (tekst przekazuje
Muzeum Fotografii)

Prezentacja tylko w wers;ji polskiej z napisami w jezyku angielskim
(ttumaczenie przekazuje Zamawiajqgcy).

Prezentacja przeznaczona do projekcji na scianie w przestrzeni pt.
Autor/ka nieznany/a w czesci wystawy pt. Fotografujqcy.
Prezentacja nie jest interaktywna. Projekcja zapetlona (loop)

Tylko wybrane 24 zdjecia bedq podpisane

Podpisy w wers;ji polskiej i angielskiej dostarczy MuFo

Prezentacja powinna zawierad subtelny dzwiek w tle

d) Prezentacja 6 fotografii Klementyny Zubrzyckiej

Prezentacja musi by¢ przygotowana w wersji polskiej i angielskiej
Reprodukcje oraz podpisy w wers;ji polskiej i angielskiej dostarczy
Zamawiajqcy

Prezentacja przeznaczona do projekcji na scianie w przestrzeni pt.
Klementyna Zubrzycka w czesci wystawy pt. Fotografujqcy.

Prezentacja nie interaktywna. Projekcja zapetlona (loop)

e) Prezentacja fotografii Emila Tomzy

Prezentacja 29 zdjec¢ wypetniajgcych caty ekran

Bez podpisdéw i opisu (znajdujq sie na ekspozytorze)
Prezentacja przeznaczona jest do prezentacji na ekranie 17’
w ekspozytorze pionowym w czesci wystawy pt. Informacja

Prezentacja bez dzwieku



Prezentacje muszq by¢ zgodne z przygotowanym przez projektantow
wystawy layoutem. Ewentualne odstepstwa od layotéw bedqg konsultowane

z Zamawiajgcym.

1.4. Przygotowanie wszystkich elementéw sktadajgcych sie na:

e Filmy animowane tj. 8 scenariuszy, storyboarddw, tekstéw, fotografii,
ilustracji, fragmentdéw filmdéw, animacji i udzwiekowienia, w tym w zakresie
layoutu
z uwzglednieniem Ksiegi Identyfikacji Wizualnej Zamawiajqcego (etap
produkcji);

e Prezentacje multimedialne zgodne z przekazanymi przez MuFo
informacjami, z uwzglednieniem layoutéw oraz Ksiegi Identyfikagji

Wizualnej Zamawiajgcego (etap produkcji).

1.5. Postprodukcja filméw animowanych i prezentacji multimedialnych: sktad,

montaz i udzwiekowienie.

2. Wymagania szczegdtowe

2.1. Filmy animowane oraz prezentacje multimedialne majg w atrakcyjny sposéb

wyjasniac tytutowe zagadnienia:

2.1.1. Filmy majg miec charakter popularnonaukowy. Filmy nie majq by¢

interaktywne. Gtdwnym zadaniem filméw animowanych na wystawie gtdwnej
Muzeum Fotografii jest pokazanie procesu powstawania fotografii za pomocq
konkretnych technik oraz przedstawienie rysu historycznego. Filmy majq takze
zaprezentowac rozwdéj technik fotograficznych oraz naktoni¢ widza do refleksji

nad tym, jak na przestrzeni lat fotografia sie zmieniata.

2.1.2. Prezentacje multimedialne majg w spéjny i estetyczny sposéb pokazad
materiaty wizualne pochodzqce ze zbioréw Mufo. Prezentacje muszq by¢ zgodne

z przygotowanym przez projektantéw wystawy layoutem.



2.2. Scenariusze, layout filmdéw, takie elementy jak tekst, fotografie, ilustracje,
filmy, animacje majg by¢ zgodne z Ksiegq Systemu Identyfikacji Wizualnej
Muzeum Fotografii w Krakowie udostepnionq przez Zamawiajgcego oraz majq

odnosic sie do projektu aranzacji wystawy gtéwnej pt. ,Co robi zdjecie?”.

2.3 Wszystkie elementy sktadajgce sie na filmy animowane (scenariusz; projekt

i opracowanie plastyczne (dekoracje, postacie, rekwizyty); storyboard i animatek;
montaz i compositing; lektor; dZzwiek i muzyka) oraz prezentacje multimedialne
majq powstawad w konsultacji ze specjalistami z odpowiednich dziedzin oraz
przy wsparciu specjalistdw pracujqgcych w Muzeum Fotografii w Krakowie.
Proporcje zastosowania réznych technik narracyjnych w filmach animowanych

oraz prezentacjach multimedialnych majq by¢ konsultowane z Zamawiajgcym.

2.4. Wykonawca zobowiqgzany jest do zlecenia we wtasnym zakresie
ttumaczenia, korekty i redakgji tekstu stanowigcego element filméw
animowanych i prezentacji multimedialnych na jezyk angielski oraz

zaimplementowania ttumaczenia do filmoéw i prezentacji w formie napiséw.

2.5. Wykonawca zobowigzany jest do zlecenia we wtasnym zakresie
ttumaczenia tekstéw znajdujgcych sie w animacjach oraz prezentacji albumu
nieznanego autora/nieznanej autorki, na polski jezyk migowy oraz

zaimplementowania ttumaczenia.

2.6. Zapewnienie lektora i udzwiekowienia filméw oraz przeprowadzenie nagran

do filmu jest po stronie Wykonawcy.
2.7. Jednym z elementdéw przedstawionego scenariusza powinna by¢ propozycja

petnego tekstu mowy lektora.

UWAGA: W zakresie wszystkich wyzej wymienionych elementéw filméw
animowanych i prezentacji multimedialnych Wykonawca zobowigzany jest do

uprzedniej konsultacji i uzgodnienia ich z Zamawiajgcym.

3. Terminy wykonania zamodwienia




Termin wykonania zamodwienia: Wykonawca zobowigzany jest wykonad
przedmiot zamdwienia nie pdzniej niz do 15.09.2021

Informacje dodatkowe: Wykonawca nie bedzie umieszczat swojej nazwy ani
logotypdw w materiale przekazanym Zamawiajgcemu w ramach realizacji
przedmiotu zamowienia. W ramach realizacji przedmiotu zamdwienia oraz
wynagrodzenia Wykonawca zobowigzany bedzie do przeniesienia na
Zamawiajqcego autorskich praw majgtkowych na wszystkie materiaty powstate
w ramach zadania. Wykonawca ponosi petng odpowiedzialnosé prawnq za
ewentualne naruszenie praw autorskich oraz innych praw oséb trzecich.

Odebranie przedmiotu zamdwienia nastqpi na podstawie protokotu odbioru.



