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WSTEP

Program nauczania gry w zespofach kameralnych z udziatem klawesynu w Szkole
Muzycznej | stopnia im. St. Wiechowicza w Krakowie zostat opracowany oparciu o
Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 14 sierpnia 2019 r. w
sprawie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w
publicznych szkotach artystycznych (Dz. U. z dnia 28 sierpnia 2019r. poz. 1637) oraz zgodnie
ze Statutem Szkoty, a takze na podstawie wtasnych, kilkuletnich przemyslen i doswiadczen
pedagogicznych.

Program podaje cele ogdlne, tresci nauczania, opis osiggnie¢ uczniéw, a takze formy
sprawdzania osiggniec uczniow, ogdlng koncepcje nauczania, wskazéwki metodyczne oraz
opis warunkdéw niezbednych do realizacji programu nauczania. W dalszej czesci opracowania
podaje spis utworow proponowanych do wykonywania przez uczniéw w poszczegdlnych
klasach.

Nauka gry w zespotfach kameralnych obejmuje uczniow klasy czwartej, pigtej i szostej cyklu
6-letniego oraz trzeciej i czwartej cyklu 4-letniego.

Dobdr utwordw stuzgcych osigganiu poszczegdlnych celdw nauczania zalezny jest od stopnia
rozwoju uczniéw — zarowno intelektualnego, jak i muzycznego. Jednak wspdlng cechg
dobranego repertuaru jest wysoki poziom artystyczny utworéw, dzieki ktdremu na kazdym
poziomie swoich umiejetnosci uczen ma szanse odkrywania walorow estetycznych muzyki i
wyrazania przez gre wtasnych emocji.

Jestem przekonana, ze gra w zespotach instrumentalnych, a w szczegdlnosci zespotach
barokowych, jest doskonatym srodkiem stuzgcym rozwojowi muzycznemu i ogélnemu
uczniow. Szczegdlng wartoscig jest zapoznanie uczniow z unikalnymi walorami muzyki
barokowej, dzieki ktdrym muzyka ta przezywa renesans we wspoéfczesnej kulturze.



I. CELE KSZTALCENIA - WYMAGANIA OGOLNE

1. Ksztatcenie umiejetnosci gry w zespole instrumentalnym.
- uczen zdobywa umiejetnos¢ wspoétdziatania oraz pracy w grupie,
- jest odpowiedzialny za wykonywang prace,
- uczen ksztatci umiejetnosé gry w zespole o roznorodnym skfadzie.
2. Rozwdj umiejetnosci wykonawczych w zespole instrumentalnym.
Uczen posiada wiedze i umiejetnosci zdobyte na indywidualnych lekcjach gry na
instrumencie, umie je wykorzysta¢ w pracy w zespole.
Wykazuje sie kreatywnoscig w odczytywaniu i wykonaniu utworu.
3. Prezentacja muzyczna.
Uczen bierze aktywny udziat w audycjach, koncertach indywidualnych i zespotowych,

rozwija swojg wrazliwos¢ muzyczng i estetyczng. Rozwija swoje zainteresowania muzyczne i
pasje do muzykowania zespotowego.

Il. TRESCI NAUCZANIA - CELE SZCZEGOLOWE

1. Ksztatcenie umiejetnosci gry w zespole instrumentalnym;
- ksztattowanie prawidtowej postawy przy instrumentach,

- poznanie budowy poszczegdlnych instrumentdéw oraz mozliwosci brzmieniowych,
dynamicznych i artykulacyjnych,

- rola klawesynu w utworach kameralnych i orkiestrowych epoki baroku,

- omowienie praktyki basso-continuo na podstawie facsimile zapiséw nutowych
XVILi - XV w.

- poprzez wspadlne ¢wiczenie i rozwigzywanie problemow wykonawczych cztonkowie
grupy motywujg sie nawzajem do wspotdziatania w zespole,

- obecnos¢ kolegdw wptywa na stopien zaangazowania i przygotowania do lekgji,
- zwrdcenie szczegdllnej uwagi na dostrojenie instrumentow do klawesynu,

- stata kontrola intonacji instrumentéw melodycznych (np. skrzypiec, fletu, oboju,
wiolonczeli),



- uczen wykorzystuje wiedze ogdlno-muzyczng zdobytg na innych przedmiotach np.
ksztatceniu stuchu (znajomos¢ interwatéw, skal, gam) , audycjach muzycznych
(znajomos¢ styléw muzycznych, form, cech charakterystycznych epok) oraz
umiejetnos¢ wspodtdziatania w zespole, wyniesiong z zajec¢ orkiestry szkolnej,

- kazdy cztonek zespotu powinien wykazywac¢ dbatos¢ o elementy metro-rytmiczne,
czyli zwracac szczegblng uwage na zapis rytmiczny swojej partii, zmiany agogiczne,
cezury oraz zwolnienia kadencyjne,

- dazenie do spdjnego i pieknego wykonania utworu,

- uczen powinien pracowac systematyczne, uczeszcza¢ na zajecia regularnie oraz
wykazywac sie punktualnoscia,

- W czasie prob powinien by¢ wytrwaty, cierpliwy, kolezenski oraz wyrozumiaty dla
umiejetnosci kolegdw,

- kierunki pracy w zespole wytycza nauczyciel, stawia zadania do wykonania,
natomiast uczniowie powinni je wykonywa jak najlepiej, w miare wtasnych
mozliwosci,

- kazdy uczen ma prawo okresli¢ i korygowac btedy swoje i kolegédw, w ramach
wspotpracy zespotowej, taka postawa powinna spotykac sie w powszechng
akceptacja pozostatych cztonkow,

- uczniowie potrafig samodzielnie przygotowac swoj warsztat do zajeé, np.
ustawienie pulpitow.

Rozwdj umiejetnosci wykonawczych w zespole instrumentalnym

- kazdy uczen zna notacje muzyczng, w szczegolnosci podziat wartosci nut i pauz,
metrum, wysokosci dzwiekdw, znaki chromatyczne i potrafi te wiedze wykorzystaé¢ w
praktyce,

- zapoznanie uczniow z réznymi zapisami i sposobami realizacji ozdobnikow,

- uczen potrafi wykonac a’vista tatwe utwory muzyczne o prostej fakturze, zagrane w
wolnym tempie- umiejetnosc ta jest konieczna przy odczytywaniu swojej partii,

- uczen powinien biegle czyta¢ nuty we wtasciwym dla swojego instrumentu kluczu,

- wyksztatcenie stuchania kilku linii melodycznych jednoczesnie, uczen wykazuje
umiejetnos¢ gry swojej partii oraz dobrze orientuje sie we wspotzaleznosci gtoséw w
utworach,

- uczniowie w sposob prawidtowy postuguja sie technikg gry na swoim instrumencie,
szczegblng uwage nalezy zwrécic¢ na postawe oraz dbatos¢ o barwe i jakosé dzwieku
podczas gry,



- rozczytywanie z uczniem utwordw i wymaganie doktadnej realizacji zapisu
nutowego,

- stosowanie ustalonej artykulacji, zwtaszcza w realizacji basso-continuo przez
klawesyn i wiolonczele,

- ustalenie wspdlnego frazowania, co jest szczegdlnie trudne w zespotach
barokowych, gdyz wspdigrajg ze sobg instrumenty o réznym sposobie wydobycia
dzwieku( np. flet, wiolonczela, klawesyn) oraz uwypuklenie waznych wyrazowo miejsc

podkreslajgcych budowe formalng utworu,

- przestrzeganie ustalonej dynamiki, crescenda dla instrumentéw melodycznych,
efektow echa, ustalenie rozktadu napie¢ w utworze,

- zachowanie cech stylistycznych utwordw, np. taricéw, czesci suit, utworow
ilustracyjnych,

- omoéwienie budowy opracowywanych kompozycji, ogélnego przebiegu
harmonicznego,

- praca nad realizacjg utworow polifonicznych lub odcinkdw polifonizujacych —rola
poszczegdlnych gtosdw,

- zréznicowanie temp, czesci wolnej i szybkie w sonatach barokowych,
- umiejetnos$¢ utrzymania pulsu, czyli statego tempa gry,

- praca nad realizacje wspdlnego rozpoczecia utworu (szczegdlnie trudne w czesciach
z przedtaktem), jak rowniez zakonczenia, skoordynowanie zwolnien i cezur,

- opanowanie umiejetnosci ,wspdlnego oddychania” wszystkich cztonkdéw zespotu z
uczniem, grajagcym na instrumencie detym (np. flet, obdj),

- opracowanie partii klawesynu, dostosowanie realizacji basso-continuo do
mozliwosci technicznych i muzycznych ucznia,

- ozdobienie partii klawesynu oraz gtosu solowego dodatkowymi zdobieniami
podkreslajgcych charakter utworu, zwtaszcza w odcinkach repetowanych np.
wprowadzenie dzwiekdw przejsciowych, tryli, mordentéw, arpeggidw itp.

- ustalenie wtasciwych temp, praca nad logiczng i przejrzystg interpretacjg utworow,

- uswiadomienie uczniom koniecznosci samodzielnej i efektywnej pracy w domu,
sposoby ¢wiczenia fragmentdow szczegdlnie trudnych,



- czytanie a’vista na lekcji — pomoc w pokonywaniu trudnosci, Swiadomos¢ tonacji,
metrum, akordéw gtéwnych w danej tonacji T,S,D, odczytanie wtasciwej artykulacji,
zachecanie do samodzielnego czytania a’vista w domu,
- rozbudzanie wyobrazni uczniéw przez zachecanie do zaproponowania wtasnej
interpretacji, omowienie jej i zaakceptowanie wtasciwych pomystéw.

3. Prezentacja muzyczna

- przygotowanie uczniow do wystepdw publicznych,

- znakomite opanowanie tekstu muzycznego swojej partii, co daje swobode gry i
utatwia stuchanie kolegéw,

- technika przewracania kartek, wybranie odpowiednich miejsc w utworze i
opanowanie praktyczne ( szczegélnie wazne dla klawesynisty),

- stosowanie technik relaksacyjnych w celu kontroli emocji,

- wykonywanie utwordéw przed kolegami i nauczycielami innych instrumentow w
celu opanowania tremy,

- przeprowadzenie préb generalnych w miejscu audycji lub koncertu celem
zapoznania ucznidéw z akustyka i zminimalizowania zaskoczenia,

- omowienie wiasciwego zachowania na estradzie oraz zwrdcenie uwagi na
odpowiedni ubior,

- potozenie nacisku na zachowanie petnej koncentracji az do konca wystepu,

- rozmowa z uczniami, dodatnie im otuchy i pewnosci siebie przed wystepem,

- uczniowie powinni sami dokonac¢ krytycznej oceny wykonanego utworu,

- omoéwienie wykonania przez nauczyciela, wskazanie btedéw i niedociggnied,
pochwata za kazdy udany wystep, co wzmacnia poczucie wtasnej wartosci ucznia i
zacheca go do dalszej pracy,

- state rozwijanie wspotpracy w zespole, wspotdziatanie i wspotodpowiedzialnosé,

- zachecanie do stuchanie nagran muzyki barokowej w celu zrozumienia stylistyki
epoki oraz rozwijania intuicji muzycznej,

- informowanie ucznidéw o ciekawych wydarzeniach muzycznych (festiwale, koncerty,
opery), szczegdlnie, gdy grane sg utwory réznych epok z udziatem klawesynu.



lIl. FORMY SPRAWDZANIA OSIAGNIEC

Zajecia przedmiotu Zespot instrumentalny odbywajg sie regularnie w zwigzku z tym
nauczyciel ma ciagta kontrole nad postepami poszczegdlnych uczniow. Jednak konieczne sg
formy sprawdzenia opanowania programu i zweryfikowania zdobytych umiejetnosci w
formie wystepow publicznych.

Do takich naleza:

1) przestuchania pétroczne - uczniowie powinni wykonac:
- jeden dowolny utwoér kameralny

(w zaleznosci od stopnia zaawansowania nauczyciel dobiera odpowiedni repertuar).

2) egzaminy - na koniec edukacji w poszczegdlnych klasach uczniowie sg zobowigzani
przystgpi¢ do egzaminu koncowo-rocznego i wykonac zespotowo:

- 2 utwory zréznicowane wyrazowo, np. cze$¢ wolng i szybka sonaty barokowej
lub

- 2 dowolne utwory zréznicowane stylistycznie,

3) popisy (audycje klasowe, audycje szkolne tematyczne, koncerty np. koncert w
Filharmonii Krakowskiej, ,,Noc Muzedéw”),

4) udziat w koncercie ,, Wieczér Muzyki Barokowej” organizowanym corocznie w Auli
szkolnej,

5) konkursy zespotéw kameralnych,

6) dokonywanie nagran wystepow ucznidw i analizowanie stopnia zrealizowanych przez
nich zatozen artystycznych.



IV. EFEKTY KSZTALCENIA NA KONIEC NAUKI W SZKOLE
MUZYCZNEJ | STOPNIA

Uczen:
- szanuje dziedzictwo kulturowe swojego i innych narodow;
- przestrzega zasad kultury, etyki i prawa autorskiego;

- posiada wiedze niezbedng do dalszego rozwijania gry na instrumencie i w zespotach
kameralnych oraz do Swiadomego uczestnictwa w zyciu muzycznym;

- zna i stosuje zasady dotyczgce wystepow publicznych, ze szczegdlnym uwzglednieniem
zachowania i stroju;

-wykazuje wrazliwos¢ artystyczng w kreatywnym realizowaniu zadan;

- rozwija pasje muzyczng przez podejmowanie inicjatyw artystycznych;
- publicznie prezentuje swoje dokonania;

- podczas gry na instrumencie prawidtowo operuje aparatem gry;

- dobrze czyta nuty, potrafi wykonaé a’ vista proste utwory muzyczne;

- wykorzystuje wiedze ogdlno-muzyczng i umiejetnosci niezbedne do zrozumienia i
wykonywania utworéw;

- Swiadomie wykorzystuje stuch muzyczny w dziataniach praktycznych;
- realizuje wskazowki wykonawcze ze zrozumieniem;
- ocenia jako$¢ wykonywanych zadan;

- pracuje w zespole pod nadzorem osoby odpowiedzialnej za realizacje projektu oraz bierze
wspoétodpowiedzialnosé za efekty tej pracy;

- integruje sie i wspotpracuje z cztonkami zespotu;
- buduje relacje oparte na zaufaniu;

- wykazuje sie w dziataniu postawg aktywng;

- organizuje swojg indywidualng prace;

- systematycznie rozwija swoje umiejetnosci;

- przewiduje skutki podejmowanych dziatan;

- korzysta z technologii informacyjnej i komunikacyjne;j;
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- skutecznie radzi sobie ze stresem, a w szczegdlnosci z tremg podczas publicznych
wystgpien;

- jest przygotowany do kontynuowania nauki.

V. OGOLNA KONCEPCJA PROGRAMU

Zajecia z zespotu instrumentalnego z udziatem klawesynu to przede wszystkim realizacja
utwordw barokowych. Specyfika utwordw tej epoki wymaga przygotowania partii basso-
continuo (przez klawesyn oraz instrument melodyczny basowy, np. wiolonczele lub fagot)
oraz opracowania partii solowych, wykonywanych przez rézne zestawy instrumentow, np.
skrzypce, dwa flety, obdj itp.

Ogodlna koncepcja programu jest spiralna tzn. ze tresci nauczania sg aplikowane cyklicznie,
czyli przerabiamy te same zagadnienia w réznych klasach w celu stopniowego i
systematycznego rozwoju poszczegdlnych umiejetnosci i rozszerzenia zakresu wiedzy ucznia
w czasie catego okresu ksztatcenia.

Szczegdlnym priorytetem w ksztattowaniu programu jest:

- zapoznanie ucznidw z wartosciowymi utworami muzyki barokowej,

- wyrabianie w uczniach nawykow stuchania siebie nawzajem, wspoétdziatania, wspotpracy,
wspoétodpowiedzialnosci,

- problemy zréznicowania artykulacji tak potrzebne w grze polifonicznej oraz w interpretacji
utwordw np. ilustracyjnych,

- wyrobienie w uczniach swiadomosci formy muzycznej, stylu oraz interpretacji zgodne;j z
charakterem epoki,

- przygotowanie do wystepdw przed publicznoscia.

Program przeznaczony jest dla uczniéw przecietnie zdolnych i powinien ulega¢ modyfikacji w
celu przystosowania go do ksztatcenia indywidualnego biorgcego pod uwage mozliwosci
oraz zdolnosci poszczegdlnych cztonkdw zespotu.

Proponowany ponizej wykaz literatury nie jest przypadkowy, zostat w wiekszosci
zrealizowany z uczniami Szkoty Muzycznej | stopnia nr 1 im. St. Wiechowicza w Krakowie, w
ramach przedmiotu ,Nauka akompaniamentu- klawesyn”.

Wykorzystujac niniejszy program nalezy zwrécic szczegdlng uwage na motywowanie uczniow
poprzez sprawiedliwe ocenianie postepdw na lekc;ji jak i wystepdw przed komisjg lub
publicznoscia.

Sposdb oceniania ma wptyw na stosunek ucznia do przedmiotu, a wiec takze na efektywnosé
nauczania. Ocenianie ksztattujgce motywuje dzieci do dalszej, skutecznej nauki. Nalezy
doceni¢ wszelkg aktywnosc¢ kazdego ucznia, a wiec:

- stopien spetnienia wymagan edukacyjnych w danym roku nauki,

- pilnosc i systematycznos$é w nauce,

- wspotdziatanie ucznidéw w grupie oraz jako$¢ wykonan artystycznych.
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Program nauczania ma ksztattowac ucznia wszechstronnie:

- rozbudza¢ zamitowanie do muzyki,

- ksztattowac wrazliwos¢ estetyczng i poczucie piekna

- rozwija¢ cechy osobowosci potrzebne w dalszym zyciu ucznia, jak: umiejetnos¢ koncentracji
na zadaniach, odpowiedzialnos$¢ i kulture osobistg,

- stworzy¢ solidng podstawe do dalszego ksztatcenia muzycznego w Szkole Muzycznej Il st.

Biorgc pod uwage dynamiczny rozwdj intelektualny i psychiczny ucznidw na wszystkich
etapach nauki w szkole, trudno jest jednoznacznie przesgdzié, jaki bedzie optymalny
kierunek ich dalszego ksztatcenia. Jednak niezaleznie od tego, czy zostang profesjonalnymi
muzykami, czy obiorg inng droge zawodowg, z pewnoscig czas spedzony w szkole muzycznej
na zajeciach Zespdt instrumentalny skutkuje zwiekszeniem ich potencjatu w wymiarze
osobistym i spotecznym. Przyczyni sie do polepszenia ich relacji w grupach réowiesniczych
oraz poprawi efektywnos¢ zespotowego rozwigzywania zadan.

VI. WSKAZOWKI METODYCZNE

Gtéwna formg organizacyjng jest lekcja przeprowadzana w matej grupie uczniow od dwadch
do kilku w zaleznosci od sktadu zespotu. Umozliwia to dostosowanie metod nauczania i
materiatu do stopnia zaawansowania uczniow, jak rowniez ich wieku i uzdolnien
muzycznych. Dobdr programu powinien by¢ szczegdétowo przemyslany przez nauczyciela w
zaleznosci od mozliwosci intelektualnych dzieci.

Praca lekcyjna powinna opierac sie dwdch elementach; na poznawaniu podstaw
teoretycznych oraz rozwoju praktycznych umiejetnosci muzycznych uczniow, w tym na
nauce interpretowania utworéw, wyrobieniu nawyku stuchania innych cztonkdw zespotu
oraz szeroko rozumianej wspodtpracy. Nalezy zwracaé uwage na prawidtowe frazowanie,
artykulacje, palcowanie, wykonywanie ozdobnikéw i arpeggiow. Nauczyciel musi takze
koncentrowad sie na aparacie gry i na biezgco wprowadzaé poprawki do technicznego
wykonywania utworéw.

Do dyspozycji nauczyciela pozostaje, czy wybierze metode pracy syntetycznego podejscia do
utworu, czyli pobieznego opanowania najpierw catosci dzieta, a nastepnie prace nad
szczegbtami, czy wrecz odwrotnie, bedzie najpierw pracowat z poszczegdlnymi
instrumentami osobno, odcinkami, a nastepnie zgrywat catos¢ zespotu.

Pedagog powinien dbac¢ o ogdlny rozwadj dzieci oraz posiada¢ umiejetno$¢ wzmacniania ich
motywacji i wiary we wtasne mozliwosci. Wazne jest wychodzenie naprzeciw problemom
uczniow, gtéwnie w walce z tremg i dekoncentracja, organizujac treningi mentalne
przygotowujgce do wystgpien na scenie.
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Niezbedna jest prawidtowa komunikacja z rodzicami lub opiekunami dzieci oraz pozostatymi
nauczycielami w celu zachowania jednosci ksztatcenia i wychowania. Szczegdlnie wazny jest

kontakt z nauczycielami prowadzgcymi nauke gry solowej na poszczegdlnych instrumentach

w celu adekwatnego okreslenia mozliwosci technicznych i muzycznych uczniéw.

Warto podkresli¢, iz mita i ciepta atmosfera na lekcji petni niebagatelng role we wspétpracy i
w rezultacie sktada sie na lepsze efekty dydaktyczne.

Postawa pedagoga powinna by¢ zyczliwa, aczkolwiek wymagajaca. Wazna role petni
ukierunkowanie pracy domowej oraz egzekwowanie jej efektéw. Uczen powinien byc¢
systematycznie wdrazany do ¢wiczenia samodzielnego, z uwzglednieniem odpowiedniej
ilosci czasu poswieconego na przygotowanie w domu oraz powinien Swiadomie i precyzyjnie
realizowac¢ wskazowki nauczyciela. Obserwacja rozwoju psychicznego dzieci umozliwia
akceptowanie coraz wiekszej swobody w sposobie pracy oraz podejmowania préb
wprowadzania indywidualnych interpretacji muzycznych proponowanych przez uczniow.

Nauczyciel prowadzacy zajecia Zespotu instrumentalnego powinien réwniez zwracaé uwage
na modelowanie wtasciwej postawy interpersonalnej i kultury osobistej wszystkich cztonkéw
zespotu.

Vil. WARUNKI NIEZBEDNE DO REALIZACJI PROGRAMU
NAUCZANIA

Do realizacji zadan zawartych w programie niezbedne s3:

- instrumenty: klawesyn jedno- lub dwu-manuatowy oraz inne instrumenty w zaleznosci od
sktadu zespotu np. skrzypce, altdwka, wiolonczela, flet, obdj itd.,

- sala z dobrg akustyka i wiasciwym oswietleniem,

- pomoce dydaktyczne, m.in. krzesto z mozliwoscig regulacji wysokosci dla klawesynisty,
krzesta dla pozostatych cztonkdéw zespotu, pulpity, deska z otworami dla wiolonczeli,

metronom, klucz do strojenia klawesynu,

- biblioteka szkolna zaopatrzona w odpowiedni i szeroki repertuar nutowy
i publikacje metodyczne,

- dostep do kserografu w celu kopiowania dostarczanych przez nauczyciela materiatow -
wykorzystywanych wytgcznie do uzytku wewnatrzszkolnego,

- aparatura umozliwiajgca nagrywanie i odtwarzanie utwordw.
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Vill. WYKAZ PRZYKLADOWEJ LITERATURY

Klasa czwarta

Anonim Hornpipe G na wiolonczele + b.c.
J. S. Bach Siciliana z Il suity na flet + basso continuo
A. Corelli Gigue F na flet + basso continuo
Sonata e na skrzypce + b.c., cz. |, lll, IV
A. Corelli — Barbirolli Concerto F naobdj+ b.c.,, cz. |, IV
G. F. Haendel Aria i Rondinell na skrzypce + b.c.

Menuet G na flet + b.c.
Adagio z sonaty g na flet + b.c.

J. Kueffner Polka G na wiolonczele i klawesyn.

J.B.Lully Air G na wiolonczele + b.c.

J.Ph.Rameau Rigaudon G na wiolonczele + b.c.

Klasa pigta

J. S. Bach Aria C na flet + basso continuo

Ph. E. Bach Adagio e na 2 flety + b.c.

L. Boccherini Menuet A na wiolonczele + b.c.

J.B. Bononcini Divertimento da camera c-moll na flet+ b.c. cz.l, I, lll, IV
A. Caporale Sonata d na wiolonczele + b.c. cz. li Il

J. Haydn Menuet rokoko A na flet i klawesyn

F. Kuechler Concertino D na ksylofon,wibrafon i klawesyn cz. I, II, llI
J.G. Linicke Concerto G nafletib.c. cz. 1, 1l, Il

J. B. Lully Gavot i Musette na skrzypce + b.c.

B. Marcello Sonata VI G na wiolonczele + b.c. cz. I, II, lll, IV

Sonata d na obdj + b.c. cz.1 Allegro
Sonata F na altowke + b.c. cz.l, Il
Sonata B na altéwke + b.c.

H. Purcell Aria d naflet + b.c.

D. Scarlatti Sonata e na flet + b.c.

G. Ph. Telemann Sonata F na flet + b.c. cz |, I, llI

A. Vivaldi Concerto c na obdj, skrzypce + b.c.

Concerto a na flet, obdj i klawesyn, cz. I, 11, llI
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Klasa szdsta

J.S. Bach Air D z Il Suity orkiestrowej
Menuet, Badinerie z Il Suity h na flet

M. Blavet Sonata d na flet + basso-continuo cz. I, llI
J.B. Boismortier Sonata e naflet + b.c,, cz. |, Il
A. Corelli Sarabanda na obdj + basso continuo

Sonata A na skrzypce + b.c., cz. |, Il

Sonata D na 2 skrzypiec + b.c., cz. I, I, lll, IV
Sonata C na skrzypce +b.c. cz.IV,V
Sonata e na orkiestre + b.c. cz. |, II, I, IV, V

H. Eccles Sonata g na wiolonczele + b.c., cz. |, Il
Sonata g na altowke + b.c., cz. |, Il

G.F. Haendel Sonata g naflet+ b.c,, cz. I, II, lll, IV
Sonata g na skrzypce + b.c., cz. I,lI
Sonata a na flet + b.c., cz. Il
Sonata F na skrzypce + b.c., cz. |, Il
Sonata E na skrzypce + b.c., cz. |, Il
Sonata D na skrzypce + b.c., cz. lll, IV
Sonata F na flet + b.c., cz. lll, IV

B. Marcello Sonata d na flet + b.c.
Sonata d na obdj + b.c.,, cz. |, Il
Sonata F naflet + b.c., cz. I, II, Ill, IV
Sonata e naflet + b.c, cz. |, Il,

W. A. Mozart Sonata na flet, klawesyn i wiolonczele, cz. |, 1, llI
J. Pachelbel Kanon D na smyczki + basso-continuo.

D. Scarlatti Sonata d naflet + b.c., cz. |, Il

A. Vivaldi Koncert h na wiolonczele + b.c.

Koncert h na 4 skrzypiec, smyczki + b.c.
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